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KOSZONETNYILVANITAS

Koszonettel tartozom mindenekel6tt konzulensemnek, dr. Szabd Balazsnak. Halaval
gondolok vissza a BA stidium alatt tartott orgonaodrdkra, amelyeken inspiralod
hozzaallasaval figyelmemet Johann Sebastian Bach miivészetének alapos tanulmanyozasa
fel¢ forditotta. Koszondom tovabba, hogy a disszertaciom késziilését is végigkisérte,
munkamat segitette és ellatott javaslataival, meglatasaival.

Ko6szonom Dalos Annanak a doktorszeminarium keretei kozott atadott tanacsait,
melyek a formai kdvetelményektdl kezdve a stilisztikai arnyaldsokig mindenre kiterjedtek.
Halas vagyok Fiistos Kata segitségéért, aki a doktori titkarsagrol mindig figyelmeztetett a
kozeled6 hataridokre, és készséggel valaszolt az 6sszes kérdésemre.

Kiilon koszondm Németh Szabolcs evangélikus lelkésznek a kezdeti iddszak
gondolatébresztd beszélgetéseit, majd a kdzelmultban a dolgozat elolvasdsat és annak
teologiai aspektusaira torténd korrigalo javaslatait.

Koszonettel tartozom Enno Haaksnak, aki lehetévé tette szdmomra, hogy
Lipcsében hosszabb kutatémunkat folytassak. Egyuttal kdszonom a lipcsei Bach-Archiv
munkatarsainak, hogy egyediilalld6 munkakoriilményeket biztositottak, valamint
kéréseimet, kérdéseimet gyorsan €s precizen megvalaszoltak.

Koszondm paromnak a kifogyhatatlan biztatdst és szakmai tdmogatast,

csalddomnak és barataimnak pedig a sok-sok tiirelmet és megértést.

Németh Zsuzsa

Budapest, 2023. januar 9.
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BEVEZETES

Johann Sebastian Bach miivei koziil els6ként a preludium és fugak, vagy esetleg a
tridszonatak jutnak a legtobb orgonista eszébe. Sok 1d6t toltéttem ezen miivek alapos
gyakorldsaval, és bar rendszeresen kantorkodtam istentiszteleti alkalmakon, a
koralel6jatékok éveken keresztiil sokadrangt szerepet toltottek be az életemben. Hosszu
iddbe telt annak a elhatdrozasa, hogy doktori értekezésemet a szerzé Klavieriibung II1.
kotetének, méghozza elsésorban a benne talalhatdé koralfeldolgozasoknak szeretném
szentelni. Ezen az uton vezettek tanaraim az egyetemi éveim alatt, akik nélkiil minden
bizonnyal mas iranyba indultam volna el.

Fontos hatds volt szamomra MA tanulmanyaim idején Komlés Katalin tanarnd
analizis oOrdja. Az & egyszerre elméleti és gyakorlati megkozelitése, eldadodi
karizmatikussaga és egyaltalan a zene iranti elkotelezett szeretete meghatdrozo ¢és
kovetendo példat jelentett. Ezeken az 6rakon ismerkedtem meg kozelebbrodl zene és szoveg
elvalaszthatatlan egységével, az affektustan €s figuratan billentylis zenében is meghatarozé
szerepével.

Megkozelitdleg ebben az idészakban kezdtem el latogatni Kamp Salamon tanér ar
egyhdzzene tanszakon tartott ordit. Az ¢ zenei és mély teologiai ismeretei revelacioként
hatottak, személye megnyitotta szamomra azt a latismddot, hogy Bach zenéjét a szerzo
hitének tiikrében érdemes vizsgalni.

A donté elhatdrozast végiil a diplomakoncertemre vald felkésziilés jelentette,
melyen miisorra tliztem a BWV 552-es Esz-dar preludium ¢és fugat. Tudtam, hogy ez
keretezi a Klavieriibung III. gylijteményt, de annak tételeit ekkor még nem ismertem. Az
olykor Fassang Laszld, maskor pedig Szabd Balazs altal tartott orgonaorak mindig Uj
szempontokkal gazdagitottdk a késziilésemet, lenyligozott a mii komplexitasa. Végiil egy
alkalommal kottaval a kezemben végighallgattam a teljes sorozatot. Az els6 benyomasom
az volt, hogy ezzel még foglalkoznom kell. Ereztem, hogy csak toredékét fogadom be a
minek — mindamellett, hogy rendkiviil felkeltette az érdeklédésemet.

A doktoriskolai éveim alatt sok bizonytalansag volt bennem, hogy jol valasztottam-
e témat. Hamar fel tudtam mérni, hogy a magyar nyelvii szakirodalom sziik a t¢émakdrhoz,
atfogo értekezés a Klavieriibung II-r6] pedig egyaltaldn nem késziilt. Annal gazdagabb

viszont az idegen nyelvii szakirodalom, melynek nem csak az elolvasédsa, hanem egyaltalan
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a beszerzése is lehetetlen feladatnak tlint. Megerdsitette azonban a téma irdnti
elkotelezettségemet, hogy a korabbi koncertélettel ellentétben egyre gyakrabban lattam
magyar orgonistdk miisoran a kotet valamely tételét, és igy éreztem a fontossagat, hogy
anyanyelviinkon is lehessen olvasni az egyes tételek zenei elemzésérdl, teologiai
hatterérol.

Dolgozatom célja elsdsorban a kotet koraleldjatékainak vizsgalata. Ezek zenei
aspektusait vetem Ossze a hozzajuk kapcsolodoé liturgikus funkcidval vagy a
katekizmushoz kotodo tartalommal, elsé sorban Luther Marton miiveibdl kiindulva.
Torekszem képességeimhez mérten az alapos €s objektiv zenei elemzésre, azt egészitem ki
egy¢eb kapcsolodasi pontokkal, legyen az szovegfestés, szimbolikus tartalom vagy teologiai
Osszefiiggés.

Munkédmat nagyban segitette Albert Clement Der dritte Teil der Clavieriibung von
Johann Sebastian Bach cimii kotete. A szerzé alapos utdnajarassal elvégezte a 1étezd
szakirodalom Osszegylijtését, és bar értelemszerlien ¢ sem idézte a korabbi elemzések
valamennyi megallapitasat, bibliografiai jegyzéke megkonnyitette elindulasomat. Clement
1999-ban kiadott kdnyve utan kis szamban késziiltek tanulmanyok a témarol, azokat az
Osterreichische Nationalbibliothek katalégusainak segitségével mar konnyii volt
feltérképezni.

A munkafolyamat elsd részeként igyekeztem atfogdan megismerni a szakirodalmat,
tehat nem az egyes miivek elemzésével foglalkoztam. Fontos volt a tajékozdédashoz, hogy
rendszerezzem, miként hatottak egymasra a kiilonb6z6 tanulmanyok, ez alapjan elkezdtem
foglalkozni a gylijtemény keletkezéstorténetével és szerkezetével. Kozben Luther Marton
teologiai munkéssagat tanulmanyoztam, nagy hangsulyt helyezve a Katéra ¢€s a fennmaradt
prédikaciokra. A munkafolyamat ezen szakaszaban eltokélt voltam, hogy minél tobb
konkrét kapcsolodast keressek az egyes Katétételek és a hozzajuk kapcsolodd
koralfeldolgozasok kozott. Végiil ez az irany némely esetben mddosult, megtapasztaltam
ugyanis, hogy a koralok szovege milyen intenziven formalja az orgonamiivek zenei
szerkezetét és karakterét.

Az egyes tételek esetében eldszor a szakirodalom hatasaitél mentesen, pusztan
Luther tanulmanyozasanak tiikrében foglalkoztam a kiilonb6zé témaékkal. Sajat zenei

elemzéseimben rengeteget segitett, hogy DLA tanulmanyaim k&zben jartam Fazekas



Gergely Musikalisches Opfer kurzusdra. Bar a disszertdcioba végiil helyhiany miatt alig
illesztettem be részletes szerkezeti abrazolast, az ordkon latott alapossaggal, elemzd
tablazatok segitségével probaltam értelmezni a miivek formajat, felépitését. Sok esetben
ennek kdszonhettem, hogy nem vesztem el a zenei kifejezéeszkdzok rengetegében, hanem
sikeriilt jobban megértenem a struktirat. A kovetkezd fejezetek miielemzéseit kisérd
tablazatok ezek jelentdsen egyszeriisitett formai.

Sajat zenei és teologiai vizsgalataim utan rendszerint kronologikus sorrendben
olvastam az 4ltalam elérhetd szakirodalmat. Szinte mindig ij gondolatokat ébresztettek
bennem az egymasnak is ellentmond6 vélemények: sokszor racsodalkoztam, mennyire
feliiletesen kozelitettem meg egy darabot, maskor oriiltem azon felfedezéseimnek, amiket
esetleg nem taldltam mas szerzéknél.

Els6sorban angol és német nyelvii szakirodalomra tamaszkodtam. Amely
idézeteknél nem jelzek forrast a hivatkozasban, ott sajat forditasomat kozoltem. A német
koralok teljes szOvegét eredeti nyelven illesztettem be — fontosnak tartottam, hogy
megfeleld hangokhoz a szerzd altal ismert €s hasznalt szovegszakaszok kapcsolddjanak.
Az elemzés kovethetoségéhez sziikséges helyeken nyersforditdst helyeztem el a
hivatkozasban.

Bar a targyalt téma a Bach-irodalom legtobb teriilet¢hez képest szerényebb
terjedelemben van jelen, valoszintileg igy is elkeriilte a figyelmemet néhany tanulmany.
Ismereteim szerint a kutatas torténete szempontjabol legfontosabb miivek koziil egy sem
maradt ki. Rengeteget gazdagodtam a mar létezd teoldgiai és zenei tanulmanyoknak
koszonhetden, ezek folyamatosan ujabb gondolatokra sarkallottak. Az ismert szakirodalom
legfontosabb megkozelitéseit ¢€s sajat felfedezéseimet foglaltam 0Ossze doktori
disszertaciomban. Bizom benne, hogy a hazai orgonistdk szdmara konnyebbséget
jelentenek majd a magyar nyelvii és az eddigieknél jelentdsen konnyebben hozzéaférhetd

informaciok.
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1. PRAELUDIUM
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I Virtle cqung SescAhuthoris.

Dritter Theil / der / Clavier Ubung / bestehend / in / verschiedenen Vorspielen / iiber
die / Catechismus- und andere Gesaenge, / vor die Orgel: / Denen Liebhabern, und
besonders denen Kennern / von dergleichen Arbeit, zur Gemiiths Ergezung /
verfertiget von / Johann Sebastian Bach, / Koenigl. Pohlnischen, und Churfiirstl.
Saechs. / Hoff-Compositeur, Capellmeister, und / Directore Chori Musici in Leipzig. /
In Verlegung des Authoris.

A fenti cimlappal és a hozza tartozo 77 oldalas kottagylijteménnyel az 1739-es Mihaly napi
vasaron (szeptember 29.) taldlkozhattak eldszor Lipcse varosanak lakoi.! Ezen a napon
jelent meg nyomtatasban Johann Sebastian Bach els6 olyan 0Osszeallitdsa, mely
orgonamiiveket tartalmaz. Egy korabbi levélvaltas tantskodik arrél, hogy a szerzd
eredetileg husvétra tervezte a kotet megjelentetését,2 de az elhtiz6dd nyomdai munkélatok
ezt megakadalyoztdk. Az azonban bizonyosan fontos lehetett a mélyen lutheranus Bach

szamara, hogy az el0késziiletek még az adott évben befejezddjenek.3

1 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 175.

2 Az 1739. januér 10-én kelt, Bach unokadccse, Johann Elias Bach és Johann Wilhelm Koch kdzott valtott
levél részlete: ,,Mein Herr Vetter einige Clavier Sachen, die hauptsichlich vor die Herrn Organisten gehdren
und iiberaus gut componiert sind, heraus wird geben, welche wohl auf kommende Oster Messe mogten fertig
werden und bey 80 Blatten ausmachen.” BD II. 335.

3 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung IIl«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 17.



Az 1739-es év kiemelt jubileum volt Lipcsében, két fontos évfordulot is tartogatott
a reformacié hagyomanyos oktoberi tinnepén kiviil: 200 évvel kordbban, 1539. méjus 25-
én tartotta Luther Marton elsd lipcsei prédikdciojat a Tamas-templomban,* valamint
ugyanebben az évben, augusztus 12-én irtak ala Lipcse vezetdi az Agostai Hitvallast, igy
tehat hivatalosan is felvették a lutheranus hitet.> A Klavieriibung I1I. tartalmat és felépitését

tekintve nem mas, mint tisztelgés a reformator munkdassaga elott.

1. 1. A cimlaprol

Ha a Bach-korabeli olvaso figyelmesen tanulmanyozta a cimlapot, szamos érdekességet

megfigyelhetett — jorészt egészen masokat, mint ami a mai vizsgalédonak szembeotlik.

a) A Clavier Ubung cim rendkiviil elterjedt volt a 18. szazad elsd felében, értelmezése
legfeljebb napjaink zenészeinek okoz fejtérést. A terminust els6ként Johann Kuhnau
hasznalta nyomtatdsban 1689-ben, csembalora irt, hat partitdjanak kozreadasanal.6 A
kovetkezd években szamtalan szerzd alkalmazta ezt a cimet, meglehetdsen kiilonb6zo
gyljteményekhez.” A német Clavier sz6 ebben idészakban nem egy adott hangszert
jelentett, k6zosen hasznaltdk a billentylis hangszercsaladra: csembalodra, klavikordra,
orgonara, stb.8 Az Ubung sz sem forditando sz6 szerint, nem jelentett gyakorlatokat a
mai jatéktechnikai értelmezés szerint, sokkal inkabb tekinthetd egyfajta
gyljtéfogalomnak kompozicidk sorozatara.’

b) A tartalmat koriilird Vorspielen iiber die Catechismus und andere Gesaenge vor die
Orgel'® megjeldlés egyértelmiisitette a vasarloknak, hogy a gylijtemény gerincét
orgondra irt koraleldjatékok alkotjak, egyuttal utalt arra, hogy a kotetben kozponti
szerepet toltenek be a katekizmusének-feldolgozasok. A cimlap nem emliti a koraloktol

fiiggetlen darabokat.!!

4 Lh.

5 Gilinther Stiller: Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit. (Kassel &
Basel: Bérenreiter, 1970.) 48. és 54.

6 Komlos Katalin: ,,Johann Sebastian Bach: Klavieriibung I11.” [=Bach tanulmanyok 1.] (Budapest: Magyar
Bach Tarsasag, 1993.) 16-20. 16.

7 Lh.

8 Sven Hiemke: ,,Clavier.” In: Michael Heinemann (szerk.): Das Bach-Lexikon [=Bach-Handbuch. Band 6.]
(Laaber: Laaber-Verlag, 2000.) 156—157.

9 Andreas Jacob: ,Bachs Klavieriibungen zwischen Stil, Gattung und Werk” In: Martin Geck, Klaus
Hofmann (szerk.): Bach und die Stile. Bericht iiber das 2. Dortmunder Bach-Symposion 1998. (Dortmund:
Klangfarben-Musikverlag, 1999.) 219-240. 222.

10 Eléjatékok a katekizmushoz és mas énekekhez, orgonara.”

11 Lasd: 3.2. A nyomtatdsrol c. fejezet.



c)

d)

Denen Liebhabern, und besonders denen Kennern von dergleichen Arbeit'? — ez a
megjeldlés a cimlap leginkabb meglepd pontja. A Klavieriibung 1. és 11. részét a szerzd
egyértelmiien miikedveldknek (denen Liebhabern) ajanlotta, a harmadik kotet az
egyetlen, ahol bdviilt a célkdzonség, ¢és kiemelt szerepet kaptak a kollégak,
szakmabeliek. Onmagaban ez nem tlil szokatlan, hiszen a korszakban elterjedt volt az
olyan tipusi formula, melyben mindkét potencidlis vasarlocsoport megszolitasra
kertilt.!3 Egyediséget kolcsondz azonban a megfogalmazasnak a besonders (kiilondsen)
sz6 betoldasa, mely jelenlegi ismereteink szerint egyediilallo a korban.!4 Ezen a ponton
Bach tesz egy diszkrét utalast miive komplexitdsara és sokrétliségére, melyet
természetesen vizsgalhat €s interpretdlhat minden érdekl6dd, azonban a tanult és
komponalasban jaratos kollégak oOsszefliggések, utalasok és szimbdlumok rengetegét
fedezhetik fel alapos tanulmanyozas folyamén. Elképzelhetd, hogy a magabiztos
jatéktechnikai felkésziiltséget igénylé darabok (pl. BWV 682) jelenlétére is utalni
kivéant a szerzd.!5

Bach tisztségeinek felsorolasanal kitlinik, hogy ezen gytlijteménye kiaddsakor mar
elnyerte a Valasztofejedelmi Szasz ¢és Kirdlyi Lengyel Udvari Compositeur cimet.16
Els6ként viseli nyomtatott kiaddsban az 0j titulust, mely minden bizonnyal imponéléan
hatott vasarloi korére.

Az ajanlas zaromondatabdl minden olvasé szdmara kideriil, hogy a kiadas onkoltségen
késziilt, tehat tizleti kockazatvallalassal jart egyiitt. Ugyanakkor jelzi a fliggetlenséget
is, nem tortént megrendelés, azaz minden a szerzd intencidjanak megfeleléen alakult a

gyljtemény Osszeallitasakor.!7

12 mikedveldknek, és foleg azoknak, akik jaratosak efféle munkaban”

13 Sonaten fiir Kenner und Liebhaber. — Az ehhez hasonl6 ajanlasok gyakoriak, Carl Philipp Emmanuel Bach
példaul szorol széra megegyez6 mddon alkalmazza a formulat.

14 David Humphreys: ,,Und besonders fiir Kenner von dergleichen Arbeit — a Study of the Symbolic Aspects
of Bach’s Dritter Theil der Clavieriibung.” In: The Organ Yearbook 24 (1994.): 41-64. 41.

15

1750-ben Andreas Sorge irja sajat gylijteményének eldszavaban: ,Bach lipcsei karnagynak a

katekizmusénekekhez irt eldjatékai [...] megérdemlik az 6ket 6vezd hirnevet”, csakhogy ,,annyira nehezek,
hogy a fiatal kezddk szinte semmi hasznukat nem vehetik, hiszen hijan vannak az eléadasukhoz sziikséges,
meglehetdsen nagy jartassagnak.” Christoph Wolff: Bach, a tudos zeneszerzé. (Budapest: Park Kiado, 22009.)
432.

16 Wolff, Bach, i.m., 425.

17 Christoph Wolff: ,,Ordnungsprinzipien in den Originaldrucken Bachscher Werke” In: Martin Geck (szerk.):
Bach-Interpretationen. (Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht, 1969.) 144—167. 144.



1. 2. A Klavieriibung sorozat
Az 1739-ben megjelent orgonakétet egy nagyivii sorozat harmadik részeként keriilt a
kozonség elé, valoszinlsithetd, hogy sokan mar vartdk a megjelenését. A monumentalis
Klavieriibung sorozathoz hasonld vallalkozast egyetlen mésik zeneszerzd sem tudhatott
magaénak, felépitése tiikkrozi Johann Sebastian Bach rendszerezd gondolkodasat.!8 A teljes
sorozat komponalasa jelentds szerepet toltott be a szerzo életének lipcsei szakaszaban.
1726 6szén elsé alkotoelemként kiadasra keriilt a BWV 825-0s B-dur partita, a

kovetkezd bejelentés kiséretében:19

Anhalt-K6then Hercegének karnagya és Director Chori Musici Lipsiensis, Johann

Sebastian Bach Ur klavirszvitek gytijteményét szandékozik kiadni, melyek kozil az

els6 Partita mar megjelent, és aprodonként a tovabbiak is napvilagot latnak, amig a mi

teljessé nem valik, s ilyeténképpen meg nem ismerhetik a klavirmuzsika kedveloi.

Tudassék, hogy miivének kiaddja maga a szerzg.20

1730-ig 6t hasonld kiadvany kovetkezett egy-egy partitaval, a cimlapon minden esetben
Clavier-Ubung megjeldléssel.2! Bach gondosan feliigyelte a kiadvanyok terjesztését, és
miutdn kideriilt, hogy nagy érdeklédés Gvezi az 6nallo darabokat, el6készitette a teljes
sorozat kiadasat.2?

1731-ben jelent meg a hat partitat tartalmazé Clavier-Ubung OPUS I. — jelezve,
hogy tovabbi kotetekre lehet szamitani. Négy évvel késébb kovetkezett a masodik rész —
Zweyther Theil der Clavier Ubung —, amely tartalmazta a kiilonb6z6 nemzeti stilusokat
szembeallitd Olasz koncertet és Francia nyitanyt (BWV 971 és 831). Tovabbi négy évvel
késoébb jelent meg az ezuttal orgonadarabokat kdzreado, harmadik kotet.23

Felting az els6 harom kiadas szoros kapcsolata (lasd: 1. tablazat). Megegyezik az
idobeli tagolds (négyévente), valamint vilagosan latszik a hangszerigény folyamatos
boviilése, hiszen minden kotet egy manuallal nagyobb billentyiis hangszert igényel, mint

az azt megel6z6. Erdemes megfigyelni a tételszamok alakuldsat: az elsd kotetben Bach

18 Az un. enciklopédikus gondolkodas meghatarozo volt Bach szamara. Lasd: 2.4. fejezet.

19 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 5.

20 Németiil lasd: BD II. 160-161. Széky Janos forditasaban megjelent: Wolff, Bach, i.m., 429.

21 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 5.

22 Wolff, Bach, i.m., 429.

23 Wolff, Bach, i.m., 430.



egyértelmil szignot jelez 41 tétellel, majd hasonloképp, a masodik kotetben 14 tétellel.24 Az

ezt kovetd harmadik rész 27 tétele a két korabbi kotet tételszamanak kiilonbsége.25

Kotet Kiadds  Hangszer Tételszam Hangnemek

L 1731 egymanualos csembal6 41 tétel B-c—-a-D-G-e¢
II. 1735 kétmanudlos csembald 14 tétel F-h

II1. 1739 kétmanualos és pedalos orgona 27 tétel Esz keret

Iv.() 1741 kétmanualos csembal6 32 tétel G

1. tdblazat: A Klavieriibung sorozat.

Kovetkezetes rendszer hatdrozza meg a hangnemek szerkezetét: az elsé kotet

hangnemeinek tolcsérszerii nyitasa tovabbvezet a masodik kotet kezdOhangnemére.

I. kotet II. kotet
e-moll

D-duar
c-moll
B-dur
a-moll
G-dir
F-dur

2. tablazat: Az els6 kotet hangnemeinek tolcsérszerii elrendezése és tovabbvezetése.

A maésodik kotetben a kiilonb6zd karakterll itdliai és francia muzsika
szembeallitasat hangsulyozza a dur-moll hangnemvélasztas ellentéte, valamint a tritdnusz
(F — h) hangtavolsag alkalmazasa. A két miiben alkalmazott, egymastol jelentsen eltérd
stilisztikai jegyeket egyesiti a szerzé a harmadik kotetet nyité Esz-dar preludiumban. A
vilagi hatalmakhoz kapcsolddo zenei elemek harmonikus dsszeillesztése elérevetiti, hogy a
kovetkezd kotet tartalma azok felett all, és az Isten dicsdségét hirdetd gylijtemény
egységbe tudja foglalni az egyébként feloldhatatlannak tiing ellentéteket.

Mindezen Osszefiiggések utan a sorozat zarasa latvanyosan elhagyja a
kapcsolodasok tovabbi fejlesztését. Az 1) Bach Osszkiaddsban a Klavieriibung 1V.
koteteként megjelent varidcidosorozat (un. Goldberg-varidaciok, BWV 988) szdmos kérdést

felvet. Az 1741-es els6 kiadas cimlapjan a kovetkez6 olvashat6: Clavier Ubung bestehend

24 Ha a betlik helyére a korban elterjedt szam-abc szabalyai szerint szamokat helyettesitiink (A=1, B=2, C=3,
stb), akkor J S B A C H = 41, valamint B A C H =14. John Butt: , Clavier Ubung II1.” In: Siegbert Rampe
(szerk.): Das Bach-Handbuch [in sieben Bénden] 4. Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2. (Laaber:
Laaber-Verlag, 2008.) 906-930. 913. Bovebben lasd a 2.3.2. Szamszimbolika c. alfeljezetben.

25 Valamint egyuttal a J és S betlik 0sszege is.



in einer ARIA mit verschiedenen Veraenderungen vors Clavicimbal mit 2 Manualen |...].
Itt tehdt semmi nem emliti, hogy ez a korabbi sorozat 4. kotetének tekinthetd. A Bach
halala utan késziilt, tobbek kozott muveit is listdzd Nekrolog sem utal ra ekképpen.26

1. Erster Theil der Clavier Uebungen [...]

2. Zweyter Theil der Clavier Uebungen [...]
3. Dritter Theil der Clavier Uebungen [...]
4

Eine Arie mit 30 Variationen [...]

A negyedik kotet a korabbi szerkezeti 0sszefiiggések szempontjabol 6nallo €letet €l.
Szamos kutatd tekinti ugy, hogy az els6 harom kdtet alkotja azt a nagy egységet, melyet
Bach enciklopédikus gondolkodasanak megnyilvanulasaként tartunk szamon.2’ Egyhdzi és
vilagi darabok bemutatdsa, kiilonb6z0 nemzetek zenei sajatossagainak felvonultatédsa,
tanctételek, koralfeldolgozasok ¢és szabad darabok kidolgozasa, régi és Uj stilusok
szembeallitasa, sdt kombinalasa mind-mind megtalalhatdak e nagyivii mestermiiben.

Ugyanakkor a zenetuddsok tobbsége maig egyértelmiinek tartja, hogy az 1741-ben
megjelent BWV 988 szerves részét képezi a miifajok felsorakoztatdsat megcélzd
terjedelmes gytijteménynek, hiszen igy valik teljessé a soksziniliség: ez a kotet mutatja be a
variacidosorozat miifajanak kompozicids lehetdségeit. Christoph Wolff a kovetkezdképp
fogalmaz monografidjdban: ,,Az ugynevezett Goldberg-variaciok [...] kezdettdl fogva a
Clavier-Ubung koncepciojaba illeszkedtek, s ezt a sorozatot zarjak le grandidzus
finaléként.”28 Megkdzelitését erdsiti a varidcidsorozat rendkiviil dsszetett belsod szerkezete,
ahol Bach a kanon miifajat is 0j szintre emeli — taldn szandékos visszautalasképp a
Klavieriibung II1. bonyolult kanonszerkezeteire.

Jelen disszertacionak nem feladata eldonteni, hogy a BWV 988-as variacidsorozat a
Klavieriibung sorozat 1V. kotetének tekinthetd-e. Az megallapithatd, hogy a négy kotet
atfogd képet ad Bach billentylis muzsikdhoz valé hozzaallasardl ¢és paratlan
Otletgazdagsagarol. Ezen tilmenden lathato, hogy a harmadik kotet egyfajta csicspontja az
elsé harom kiadas szoros kapcsolatanak. Arrdl, hogy a szerzé mar a BWV 825-0s partita
elso kiadasanal megtervezte-¢ a Klavieriibung sorozat rendjét és dsszeallt-e képzeletében a

teljes gylijtemény ive, ismereteink alapjan csak talalgatni tudunk.

26 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 6.

27 Rudolph Stephan: ,,J. S. Bach und das Problem des musikalischen Zyklus.” In: BJ 59 (1973.): 39-52. 42.
Késobbiekben hasonld véleményen volt: Robert L. Marschall, Markus Schiffner, Albert Clement.

28 Wolff, Bach, i.m., 432.



2. ELOZMENYEK ES HATASOK
2. 1. Elhelyezkedés a Bach életmiiben

Johann Sebastian Bach 1723-ban koltozott Lipesébe, amikor elvallalta a Tamas-templom
zenei igazgatodi posztjat.! Ettél az évtél kezdve elsdsorban oratorikus mivek
komponalasaval foglalkozott: az év minden vasarnapjara és egyéb linnepnapjara kantatat
komponalt (kivéve a bojti €s adventi iddszakot).2 Hamar elkésziiltek més nagyszabasu
muvek: 1723-ban a Magnificat, 1724-ben a Janos-passio, majd 1727 nagypéntekére a
Maté-passio. Bach 16 feladata Lipcsében nem az orgonalas volt, mégis aktiv billentytis
szerzd ¢és eldadd maradt ezekben az években, tobb feljegyzés emliti kiillonb6zo
vendégfellépéseit a kornyék varosaiban.? 1729-t61 vette at a lipcsei Collegium Musicum
zenel vezetését, igy ezentil nem csak alkalmanként dolgozott a varos legképzettebb
muzsikusaival, hanem hétr6l-hétre kétéras koncertmisort adtak el6 a hires Zimmermann
kavézoban.4 Joggal feltételezhetjiik, hogy a Klavieriibung elsé két kotetének darabjai
megszolaltak ezeken az alkalmakon, hiszen a csembalon torténd muzsikalas fontos
alkotdeleme volt az esti hangversenyeknek.>

1733-ra elkésziilt a BWV 232-es h-moll mise Kyrie és Gloria tétele. A szerzd
miivét az 0j szasz valasztofejedelemnek és lengyel kiralynak, ITI. Agostnak ajanlotta,6 és
egy mellékelt levélben kérte, hogy a foméltésag adomanyozzon neki zeneszerzoi titulust
munkdja elismeréseképp.” A nagyszabast latin nyelvii mise eme elsd verzidja sok
tekintetben parhuzamba allithaté a Klavieriibung I11. gytjteménnyel.8 Fontos jellemzdjiik,
hogy bar nagyon szorosan kapcsolodnak az istentisztelethez, egyiket sem lehet teljes
egészében liturgidba illeszteni.? Hasonldsdg tovabba olyan kompozicids technikak

alkalmazasa, melyek a szerzo korabbi miiveiben nem voltak gyakoriak.10

! Christoph Wolff: Bach, a tudos zeneszerzé. (Budapest: Park Kiado, 22009.) 277.

2 Harom megkdzelitdleg teljes kantataévfolyam maradt rank, a tobbi jorészt elveszett. A Nekrolog dsszesen
6t évfolyamot emlit, de ez napjainkban vitatott. I.m., 311.

3 Lipcsei orgonahangversenyr6l nem maradt fenn emlités. I.m., 362-363.

4 L.m., 402-404.

5L.m., 410.

6 L.m., 418-420.

7 1736-ban megkapta a ,,szasz valasztofejedelmi és lengyel kiralyi udvari komponista” cimet.

8 Hermann Keller: ,,Die Orgel-Messe im »Dritten Teil der Klavier-Ubung« von J. S. Bach.” In: Atti del
Congresso Internazionale di Musica Sacra. Roma 1950. (Tournai, 1952.) 345-355. 355.

9 Alatamasztja ezt a két kompozicié terjedelme. A Klavieriibung II1. esetében tovabba a BWV 669—671-es
sorozat: nem elképzelhet, hogy a Kyrie-ének mindharom strofajat hossza koralelgjaték elézze meg.
Christoph Wolff: Bach's Musical Universe. (New York: W. W. Norton & Company, 2020.) 177.

10 Példaul stile antico szerkesztésmod. Lasd: 4.1.2 Kyrie és 4.7.2. Aus tiefer Not fejezetek.



A Klavieriibung III. megjelenése eldtti iddszakbdl fontos kiemelni a hires vitat,
melynek sordn a fiatal Johann Adolf Scheibe tamadta az akkor mar altalanos tiszteletnek
orvendd, kozépkora Bachot.!! 1737-ben egy ujsagban megjelent fiktiv levél formajaban a
feltorekvo zenekritikus egyszerli musicantnak, azaz ,,zenecsinalonak™ nevezte az akkor
mar ismert komponistat.12 Scheibe megfogalmazasa szerint a szerzé nagyszerli miivész
lenne, ha ,,miiveiben a természetes elemeket nem feledtetné azzal, hogy dagalyos, zavaros
stilusba 6ltdzteti 6ket”.13 Gunyos irdsdban nem titkolta tovabba, hogy 6 az ujfajta, zenei
iranyzatok kedveldje: mindenek elé helyezte az egyszerliséget és a konnyen érthetdséget,
igy a zene szépségéhez a fiilnek kellemes dallamokat és azok kisérettdl valo vilagos
elkiiloniilését érezte sziikségesnek. Mélységesen elzarkdzott a bonyolult
harméniamenetektdl és a szovevényes kontrapunktikatol.!4 Az erdteljes tdmadds minden
bizonnyal bantotta Bachot, ugyanakkor egy idore valasz nélkiil hagyta. Helyette egy évvel
késébb Johann Abraham Birnbaum!> adta kozre részletes valaszat, melyben alaposan
kifejtette, mennyire nem illeti a zeneszerzdt a lealacsonyito kifejezés. 10

Bizonyos, hogy Bach a hatdsa alé keriilt ennek a disputanak, és a Klavieriibung
sokszinli harmadik kotetének Osszedllitdsakor szempontnak tekintette, hogy mindenfajta
zenel irdnyzat és stilus szerint kozoljon tételeket.!” Talan tudatos visszavagdsnak szénta,
hogy pont az akkoriban divatos gélans stilus jellegzetességeit hasznal6 BWV 682-es tétel
tekinthetd a gytjtemény egyik legstriibb, legnehezebben befogadhaté miivének. A
komponista azon célja, hogy Scheibe vadjait megcafolja, mindenképp sikeresnek

tekinthetd, kideriil Lorenz Christoph Mizler 1740-ben irott kritik4jabol:

A szerz6 itt Ojra bizonyitotta, hogy a komponalas e fejezetében gyakorlottabb és

szerencsésebb is sok mas embernél. Senki sem mulhatja feliil, és utanozni is csak

nagyon kevesen tudjak majd. A m fényesen cafolja azokat, akik vették a merészséget

és biralni kezdték az Udvari Zeneszerzd Ur kompoziciéjat.18

11 Wolff, Bach, i.m., 15.

12 Der Herr ist endlich in der Vornehmste unter den Musicanten.” BD II. 286.

13 Németiil 1asd: BD I1. 286. Széky Janos forditasaban megjelent: Wolff, Bach, i.m., 15.

14 Karsten Mackensen: ,,Johann Adolph Scheibe.” In: MGG. Personenteil 14. (Kassel: Bérenreiter, 2005.)
1203-1205.

15 Birnbaum (1702-1748) a lipcsei egyetem retorikatanara és magisztere, egyben Bach kozeli baratja.

16 BD I1. 296-306.

17 Werner Breig: ,,Bachs »Orgel-Missa« und der III. Teil der Clavieriibung.” In: Peter Tenhaef — Walter
Werbeck (szerk): Greifswalder Beitrige zur Musikwissenschaft 12. Messe und Parodie bei Johann Sebastian
Bach. (Frankfurt am Main: Peter Lang, 2004.) 197-213. 199.

18 Németiil 1asd: BD I1. 387. Széky Janos forditasaban megjelent: Wolft, Bach, i.m., 431-432.



2. 2. Zenei el6zmények

Istentiszteleti célokra szant gylijtemények gyakran keriiltek kiad4sra a barokk korban —
noha tobbnyire nem Klavieriibung megjeldléssel elldtva. Zenei szempontbol tobb
elézmény is mintaul szolgalhatott Bach munkdjahoz, a kor legfontosabb liturgikus

gylijteményei ugyanis sajat konyvtaraban megtalalhatéak voltak.!?

Cim Kiadés éve
Samuel Scheidt: Tabulatura Nova 1624
Girolamo Frescobaldi: Fiori Musicali 1635
Nicolas de Grigny: Livre d’Orgue 1699
Daniel Vetter: Kirch- und Haus-Ergotzlichkeit 1709
Georg Friedrich Kaufmann: Harmonische Seelen Lust 1733-1740
Johann Gottfried Walther: Variationen iiber ,,Allein Gott in der Hoh sei Ehr” 1738

3. tablazat: Liturgikus orgonakotta-gytijtemények Bach konyvtaraban.

Bach ugyan egész életét Tiiringiaban, illetve annak sziik vonzéaskorzetében toltotte,
Eurépa f0 zenei stilusaival és irdnyzataival tokéletesen tisztdban volt. Scheidt kotete
betekintést enged a 17. szdzadi német-alfoldi stilusba, a protestans koralfeldolgozas
kiilonb6zé modozataiba. Frescobaldi és Grigny miive két izig-vérig katolikus gylijtemény,
melyek a mise és a vesperas kiilonbozé tételeihez nyujtanak valogatast, elsdsorban
alternatim el6adashoz. Mindkét kdtet olyan stilust képvisel, mely meglehetdsen idegen
Bach kornyezetének német orgonaépitészetétol: Frescobaldi kizardlag manualiter
darabokat k6zol a kor italiai hangszereihez, mig Grigny a klasszikus francia orgonakultira
stilisztikai sajatossagait jeleniti meg. Ezekkel szemben Vetter, Kaufmann és Walther miivei
a német kortarsak miivészetét tiikrozik.

A Klavieriibung IIl. 6sszeéllitdsaban meghatdrozd szempont volt Bach szadmara,
hogy az elddok mintajabol kiindulva adjon kozre liturgikus gylijteményt. Szerkezetét
tekintve teljesen egyediilalld alkotast hozott létre, a darabok szintjén viszont kdzvetlen
kapcsolat figyelhetd meg egyes tételek €s az emlitett szerzok tollabol szarmazo valamely

elokép kozott. A pedaliter Kyrie-sorozat Frescobaldi Kyrie verzettoit idézi,20 a BWV 680

19 Kirsten BeiBwenger: Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek. [=Catalogus Musicus XII1.] (Kassel:
Birenreiter, 1992.) 216-219.

20 Christoph Wolff: Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs: Studien zu Bachs Spdtwerk.
[=Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. Band 6.] (Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1968.) 97.



ostinato szerkezete pedig egy ricercaret a Fiori musicali kotetb6l.2! A pedalos Allein Gott
tétel konkrét tematikus egyezéseket mutat Walther azonos cimii koralfeldolgozdsaval.22 A
BWYV 678-as Dies sind die heiligen zehn Gebot és a BWV 684-es Vater unser szerkezetileg
Grigny Otszolamu tételeire emlékeztet,2> a BWV 686 hatszélamusaga és duplapedal
alkalmazasa pedig Scheidt Tabulatura Nova kotetének két tételébdl taplalkozik.24 Bach
mintanak hasznalta a rendelkezésére all6 repertoart, sajat stilusdhoz igazitotta és kreativan
formalta az altala ismert kompoziciokat.

Ahogy azt mar Lorenz Mizler is megallapitotta az 1739-ben kiadott gylijteményrdl,
annak sokrétlisége €és Osszetettsége messzemenden tulszarnyalja az elédok és kortarsak
alkotasait. Bach egy koteten beliil felhasznalja a hosszu évek alatt gytijtott tapasztalatait: az
el6dok zenei stilusanak ismeretét, mélyrehatd teoldgiai tuddsat, illetve kompozicios
jartassagat ¢és talalékonysagat sajat koranak kiilonbozd stilusaihoz kapcsolododan.
Sziikséges tehat feltdrnunk, hogy milyen zeneszerzoi eszkozok ¢€s egyéb korabeli hatasok
inspiralhattdk a szerzO6t az alkotdfolyamatban, illetve mely szempontok segitségével

vizsgalhatja és értelmezheti a mai kor embere az egyes zenemiiveket.

2. 3. A koraljatek miiveszi lehetdségei a barokk korban
Johann Sebastian Bach kozeli jo baratja, Georg Andreas Sorge?S szamtalan elméleti
munkat hagyott az utdkorra. Témank szempontjabol egy kottas gylijteményének eldszava

érdekes, mely tiikrozi a koraleldjaték miifajahoz valo 18. szazadi hozzaallast:

A generalbasszus ismerete mellett, amelyre komponalasban tanitd6 mesterem elegendd
és részletes magyarazatot adott, egy orgonista szamara nincs is sziikségesebb, mint
hogy képes legyen az énekekre preludiumot alkotni természetiiknek megfelelden, azok
tobbféle tartalmat ligyesen kifejezve. Buzditsa ezzel a templomi gyiilekezetet, hogy a

kovetkezo éneket il16 4jtatossaggal énekeljék.26

21 Recercar con obligato del Basso.” Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University
Press, 1980.) 186.

22 Gregory G. Butler: ,,Borrowings in J. S. Bach’s Klavieriibung I11.” In: Canadian University Music Review
4 (1983.): 204-217.210-211.

23 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 123. és 134.

24 Williams, The Organ Music, i.m., 219.

25 G. A. Sorge (1703-1778) élete nagy részében Tiiringiaban dolgozott udvari és varosi orgonistaként,
mellette zenetudomanyi tanulmanyokat irt. 1747-t6l tagja annak a Lorenz Mizler altal alapitott zenetudos
tarsasagnak, melynek Bach is.

26 Georg Andreas Sorge: Erster Theil der VORSPIELE vor bekannten Choral-Gesdngen ins 3 stimmiger
reiner Harmonie gesetzt [...]. (Niirnberg, 1750.)
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A zenei bevezetd szerepe tehat a lutheranus istentiszteleten nem csupan a tonalitds
érzékeltetése és az ének elsé soranak dallami felidézése volt. A koraleldjaték felkészitette a
gyiilekezetet az adott ének hangulatara €s tartalméra, szerves egységként illeszkedett a
liturgia folyamataba, és éppugy hatassal volt a figyelmes hallgatd érzéseire és értelmére,
mint ahogyan a prédikédcio, vagy egy koézosen elmondott imadsag. A templomi zene
egyenrangu volt a prédikacioval, ennélfogva kifejezo tartalommal kellett rendelkeznie.??

A kor zenei esztétikaja szamtalan lehetdséget nyujtott egy komponista szamara,
hogy a nyilvanvaloaktol kezdve az egészen elrejtett, akar csak szemmel lathaté utalasokkal
mélyitse miivének tartalmat.28 Johann Sebastian Bach természetesen tisztaban volt
elédeinek és sajat koranak eszkoztaraval, 6 maga a legmagasabb fokig kihasznalta ezeket a
lehetdségeket, sOt kisérletezd kedvének ¢és hozzaértésének koszonhetden jelentds
mértékben gyarapitotta azokat. Taladloan foglalja ezt 0ssze 1976-ban irt tanulmanyaban

William Young;:

Hogy megértsiik a Clavieriibung (I111. rész) valdodi jelentOségét, sziikséges a Bach
korabeli zenei esztétika megismerése a barokk idGszak nemzeti jellegzetességeivel
egylitt, tovabba Bach lutheranus oOrdkségének megértése éppugy, mint a
szamszimbolika alapfoku vizsgalata. Kétségtelen, hogy mindezen tényezok

befolyasoltak a zeneszerz6 munkassagat.2®

A kérdés, hogy melyek azok az eszkozok, melyek a 18. szazad elsé felének zeneszerzoi

szamara magatol értetdddek voltak, mara azonban bizonyos mértékig feledésbe meriiltek.

2.3.1. Retorika

A barokk zenét tobb szempontbol is athatotta a retorika. A latin iskoldk és az egyetemek
egyarant hangsulyt fektettek a szonoklas miivészetének oktatasara, ez az daltalanosan
elterjedt muveltség pedig jelentdsen meghatdrozta a zeneszerzok munkassagat.30 A
kovetkezOképpen fogalmazta meg a jelenséget a 20. szazadi zenetudods, Georg Buelow,

Rhetoric and Music ciml lexikon szd6cikkében:

27 Ulrich Leisinger: ,,Affekte, Rhetorik und Musikalischer Ausdruck.” In: Christoph Wolff (szerk.): Die Welt
der Bach Kantaten. Band 1. (Stuttgart: J. B. Metzler, 1996.) 199-211. 200.

28 Az Gn. Augenmusik, azaz ,,szemnek vald zene” kifejezés irja le azt a jelenséget, amikor egy szimbolikus
utalas pusztan hallas utan nem értelmezhetd, hanem a kotta vizsgalata teszi egyértelmiivé.

29 William Young: ,,J. S. Bach’s Clavieriibung, Part IIl. ... a testament of faith.” In: Music. Journal of the
American Guild of Organists 10 (1976.): 39-42. 39.

30 Georg J. Buelow: ,,Retorika és zene.” In: Péteri Judit (szerk.): Régi zene 2. (Budapest: Zenemiikiado,
1987.) 30-39. 31.
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A 17. szazadtol kezdddden a retorika €és a zene analdgiai atjartak a zenei gondolkodas
minden szintjét, lett 1égyen sz akar stilusok, formak, a kifejezés vagy kompoziciods
eljarasok meghatdrozasarol, akar az eldaddi gyakorlat kiilonféle kérdéseirdl. [...]
szinte minden olyan zenei alkotéelem, amit tipikusan barokknak tekinthetiink,
kozvetleniil vagy kozvetve retorikai fogalmakkal fiigg 6ssze, akar olasz, akar német,

francia vagy angol zenérdl van sz6.3!

Két fontos fogalom kapcsolodik a retorika megjelenéséhez, a hangulatilag altaldnos
affektus és a retorikailag konkrét figura.32

Az affektus egy érzést, lelkiallapotot kivan kifejezni, és a hallgatoban azt
mesterségesen létrehozni.33 A barokk korban fontos szerepet jatszo retorika tanitasa az
okor nagy mesterének, Quintilianusnak a megkozelitésébol meritett. A Bach idejében még
altalanosan ismert ¢€s tisztelt szerzé Szonoklattan cimii miive bemutatja azon eszkozoket,
melyek képessé teszik a szonokot, hogy affektusokat, azaz szenvedélyeket és indulatokat
¢bresszen hallgatoiban.34 Ezek az eszkozok keriiltek at a zenei megformalasba, és
inspiraltak a komponistakat.3s

A figura ezzel szemben tipizalhatd zenei alakzat, mely abrazolhat vagy utanozhat
egy szOovegrészletet, hanghatast, illetve képzetet. Nyilvanvalo példa erre, amikor a Himmel
und Erden szOveg éabrazolasa érdekében gyors tempoban skalaznak vagy ugranak magas
hangok mélyre.3¢ Affektus és figura Osszekapcsolddhatnak, de ez nem sziikségszerii:
olykor kiilon-kiilon keriilnek el egy zenemiiben, méskor teljes atfedésben.

A Bach-kutatds 20. szézad eleji fellendiilésének idején tobb neves elméletird
feltételezte, hogy létezik egy atfogo, rendszerezett tan, mely az egyes zenei alakzatokhoz
(affektusokhoz és / vagy figurdkhoz) sajat, konkrét jelentéstartalmat kapcsol. Mara
bizonyitottd valt, hogy ilyen nem volt a korabeli zeneszerzOk ¢és elméletirok
gondolkodasaban, s bar 1éteztek elterjedt toposzok, azok folyamatosan valtoztak, és két
szerzOnél vagy elméletirondl ugyanaz a fogalom akar teljesen mas értelmezésben is
megjelenthetett.37 A téma Osszetettségét abrazolja, hogy Mattheson mar a Klavieriibung I11.

megjelenése el6tti években megkisérelte teljes részletességgel 0sszegytijteni és jellemezni

31 Lm., 32.

32 Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zenéje. Folyamatok és allomasok a kozépkortol napjainkig.
(Budapest: Typotex, 2009.) 325.

33 Lh.

34 Buelow, Retorika és zene, 1.m., 30.

35 Lh.

36 Eggebrecht, 4 nyugat zenéje, i.m., 326.

37 Buelow, Retorika és zene, i.m, 36.

12.



az egyes affektusokat, és azoknak kiillonb6z0 mértékeit, fokozatait, illetve keverékeit.

Végiil a kovetkezd megéllapitasra jutott:

Az affektusok azt a kiilonds benyomadst keltik, mint a végtelen tenger; akarmilyen
nagy faradsaggal prébal az ember valami befejezett egészet 1étrehozni beldliik, csak
igen keveset tud formaba Onteni, mikdzben végteleniil sok dolog marad
kimondatlanul, és minden egyes ember a sajat természetes tapasztalataira kell, hogy

hagyatkozzon.38

Bach nem csak vokalis miiveinek szdvegdbrazolasdban hasznalta mesteri fokon az
affektustan és a figuratan lehetdségeit, hanem sz6l6 hangszeres miiveiben is.39 Igy

fogalmaz egyik tanitvanya, Johann Gotthilf Ziegler:40

Ami a koraljatékot illeti, tanitomesterem, Bach karmester ur arra tanitott, hogy a

gylilekezeti énekeket ne csak gy akarhogyan, hanem a szdveg érzelmi tartalmanak

megfelelen jatsszam.4!

1737-ben, amikor Johann Adolph Scheibe Bach zenéjének zavarossagat tdmadta, Johann

Abraham Birnbaum retorikai alapokbol kiindulva védte meg Ot valaszaban.42

2.3.2. Szamszimbolika

Friedrich Blume mar 1963-ban felhivta a figyelmet egy cikkében, hogy az affektustan és a
figuratan mellett jelentdsen segiti Bach miiveinek megértését a szdmmisztika.43
Kétségtelen, hogy nem 6 volt az els6 a 20. szdzad folyaman, aki a témaval foglalkozott:
hivatkozik Arnold Schmitz és Friedrich Smend irasaira,** ezek azonban némely helytallo
megallapitds mellett erésen spekulativ irdnyba inditottak el a szdmszimbolika témakorét —

igy az ’60-as évekre képzett tudosok szemében tulontal misztikus és kevéssé kézzelfoghatd

38 Németiil 1asd: Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister. (Hamburg: Christian Herold, 1739.) 19.
Nadori Lidia forditasaban megjelent: Eggebrecht, 4 nyugat zenéje, i.m., 333.

39 Harmut Grimm: ,,Affektenlehre.” In: Michael Heinemann (szerk.): Das Bach-Lexikon [=Bach-Handbuch.
Band 6.] (Laaber: Laaber-Verlag, 2000.) 35—40. 39.

40 [dézi: Alexander Fiseisky: ,,Clavieriibung III. of J. S. Bach. Theology in Notes and Numbers. Part 1.” In:
The Diapason. (2010. Oktober): 22-25. 23.

41 Németiil 1asd: BD II. 423. Magyarul megjelent: Bartha Dénes: Johann Sebastian Bach. (Budapest: Miivelt
Nép Tudomanyos és Ismeretterjeszté Kiado, 1956.) 71.

42 Isolde Ahlgrimm: ,Retorika a barokk zenében.” In: Péteri Judit (szerk.): Régi zeme 2. (Budapest:
Zenemiikiado. 1987.) 40-49. 45.

43 Friedrich Blume: ,,Umrisse eines neuen Bach-Bildes.” In: Martin Ruhnke (szerk): Syntagma

musicologicum. Gesammelte Reden und Schriften 1. (Kassel: Bérenreiter, 1963.) 466—479. 474.

44 Arnold Schmitz: Die Bildlichkeit der wortgebundenen Musik Johann Sebastian Bachs. (Mainz 1949.) és
Friedrich Smend: J. S. Bach, bei seinen Namen gerufen. (Kassel 1950.)
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szintre siillyedt.4> Blume volt az egyetlen komoly zenetudds, aki vizsgéalatra érdemesnek
tartotta a szdmok szimbolikus jelentéstartalmat, megkozelitése forradalminak szédmitott
ebben az idészakban.46

Mai ismereteink alapjan megallapithatd, hogy a szamok és a matematika a 17.
szazad folyaman ¢és az azt megel6z0 iddszakban teljes mértékben athatottdk a zenérdl vald
gondolkodast. Elég csak a hangoldsok tokéletesitésével foglalkozo bonyolult szamitasokra
gondolni, de ide tartoznak a hangkozokhoz kapcsolodd aranyok, illetve ritmusok,
liiktetések és proporciovaltasok is. Bachrdl tudjuk, hogy alapvetden nem bocsatkozott
elméleti okfejtésbe, nem hagyott magyarazé leirast eziranyt gondolkodasarol. Miiveinek
szerkezete, a kiillonb6z6 aranyok kifinomult hasznéalata azonban egyértelmiivé teszi, hogy
jelentds érdeklddést tanusitott a komponalas efféle megkozelitése felé — ahogyan tették ezt
a Mizler altal alapitott Societdt der Musicalischen Wissenschaft tovabbi tagjai is.47

Nyitva kell hagyni azt a kérdést, hogy pontosan mely jeleket érdemes
szamszimbolika alapjan értelmezni egy-egy miiben. Ide tartozhat a tételek vagy darabok
szama egy Osszeallitasban, egy szolam vagy egy teljes partitira iitemeinek szama, az
egyidejlileg muzsikald hangszeresek és énekesek szama, az 6 felosztasuk tobb korusra
vagy hangszercsoportra.#8 Egyesével kell megvizsgalni elemzés folyaman, hogy a
hangjegyek kiilonb6zd csoportositdsai (pl. egy szélamhoz vagy témdhoz tartoz6 hangok
szama) hordoznak-e szimbolikus jelentést.#® El6fordul, hogy jelentéstartalommal bir a
témabelépések szdma €s az litemmutato.50

Mindemellett megéllapithatd, hogy az ortodox lutheranizmus képviseldjeként Bach
elhatarolddott a szamok spekulativ, Luther altal el nem fogadott hasznalatatol, — mar csak
azért is, mert betoltott hivatalabol bizonyosan elbocsatottdk volna, ha erre sor keriil.5! A
rejtvénykanonok komponéldsa, a matematika és a természetes szam-abc segitségével
elrejtett tartalmak az intellektualis kihivas miatt foglalkoztattdk, mely jatékok szerves

részét képezték a Mizler altal alapitott tudds tarsasag miikodésének is.

45 Ruth Tatlow: Bach'’s Numbers. Compositional Proportion and Significance. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2015.) 5.

46 Blume, Umvrisse eines neuen Bach-Bildes, i.m., 474.

47 Bach 1747 juniusaban Iépett be a zenetudos tarsasagba, 14. tagként. Wolff, Bach, i.m., 481-482.

48 Michael Heinemann: ,,Zahlensymbolik.” In: Michael Heinemann (szerk.): Das Bach-Lexikon [=Bach-
Handbuch. Band 6.] (Laaber: Laaber-Verlag, 2000.) 578-580. 579.

49 Lh.

50 Lh.

51 Ruth Tatlow: Bach and the Riddle of Number Symbolic. (Cambridge: Cambridge University Press 1991.)
4649 és 126-129.
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2. 4. Enciklopédikus gondolkodés

A kor szellemiségéhez szorosan hozzakapcsolddott egyfajta rendszerezd gondolkodas,
mely napjaink tobb kutatdja szerint magyarazatot ad a Klavieriibung I1I. identitasara.>2 Az
enciklopédikus megkozelités kiillondsen jellemzo volt a lipcsei tudds tarsasagra, teret adott
egy téma szisztematikus feltérképezésére, legyen sz6 zenérdl, irodalomrol, vagy barmely
tudomanyteriiletrol.

Az egyik legéatfogdbb ¢€s leghiresebb példa erre Johann Heinrich Zedler lexikonja
(Universal-Lexicon), mely épp Lipcsében keriilt kiaddsra. A szerzé nem kisebb célt tlizott
ki, mint hogy 12 kotetbe belefoglaljon minden addig ismert emberi tudast. Projektjét 1731-
ben kezdte el, végiil 1754-ig 64 kotetre boviilt a sorozat.53 Zenei példak koziil Bach
szamara egészen kozelrdl ismert volt az unokadccse, Johann Gottfried Walther 4ltal kiadott
Musikalisches Lexicon, mely a muzsika teriiletén torekedett hasonléan atfogod ismeretanyag
rendszerezésére és kozreadasara.>

Nem tudhatjuk, hogy Bach mar a Klavieriibung sorozat elkezdésekor ezekbdl az
inspiraciokbol indult-e ki, vagy késdbb, a munkafolyamat kézben hatott ra az 6t koriilvevd
szellemiség. Annyi bizonyos, hogy a sorozat tulzas nélkiil tekinthetd a billentyls
hangszerre torténd komponalasi lehetdségek szisztematikus tarhazanak, hiszen benne a kor
Osszes fontos miifaja és technikdja bemutatasra keriil. A megkozelités abban az esetben is
helytallo, ha a Klavieriibung IIl. kotetét onmagdban vizsgaljuk, hiszen példatarnak
tekinthet6 a liturgikus orgonazene legkiilonb6zdbb formaira: taldlhatéak benne
végigvezetett cantus firmus feldolgozasok, kiilonb6zd fugaszerkezetek, kdnonok, ritornell-
forma, dupla kontrapunkt, és koralparafrazis. A szerkezetek valtozatossagat szinesiti a
sokféle szolamszam (kettd és hat szolam kozott), a manualiter és pedaliter tételek

valtogatésa és a kiilonb6zd nemzeti stilusok alkalmazésa.

52 Christoph Wolff: ,,Zum Dritten Teil der Klavieriibung.” In: Christian Kabitz (szerk.): 57. Bachfest der
neuen Bachgesellschaft. Bach und die Barockkunst. (Wiirzburg: Universitdtsdruckerei, 1982.) 131-135. 131.
53 John Butt: ,,Clavier Ubung II1.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Das Bach-Handbuch [in sieben Biinden] 4.
Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2008.) 906-930. 908.

54 Lh.
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2. 5. Luther Mérton hat4sa
A lutheranus hit és vallasgyakorlat olyan mértékben szdtte 4t Johann Sebastian Bach életét
gyermekkoratol fogva, melyet mai szemmel nehéz elképzelni. Eletének elsd tiz évét
szlilévarosaban, Eisenachban toltotte, melynek falai a reformdacié szdmtalan emlékét
megorizték generaciordl generaciora. A reformator eldtt tisztelgett mindenekeldtt Bach
lakhelye, a Lutherstralle; a varos folé emelkedd Wartburg hires vara, ahol az elsé német
nyelvii biblia késziilt; s6t, az ifji Bach tanulmanyai kezdetén épp abba a latin iskolaba jart,
melyet kétszaz évvel kordbban Luther is latogatott.>s

A Lateinschule zu St. Georg hires volt nivojardl. Falai kozott fontos szerepet toltott
be a keresztény hit biblian keresztiil torténd tanitasa, a katekizmus, a gyiilekezeti éneklés
¢s a korusmuzsika.5¢ Kiilondsen szorosan Osszefonodott a katekizmus és a gyiilekezeti
énekek tanitdsa, ezt az 1673-ban megjelent Neues Eisenachischer Gesangbuch is
aldtdmasztja, melyet nem csak istentiszteleten forgattak, hanem iskolai tanérdkon.’’7 Az
énekeskonyvben a katekizmusénekek fejezetét egy impozéans rézmetszet vezette be, rajta
kiilondsen kifejezd képpel, ami felndttkorig kisérd emlék lehetett.58 Masik fontos forras,
mely Bach elsé tanuld éveiben meghatarozonak tekinthetd, az Andreas Reyhers altal irt
Christliche Cathechismus-Ubung (1687), mely Luther kis katekizmusanak egy attekintéje,
magat a katekizmust a biblia rovid és magvas kivonaténak tekinti.>

Bach a sziilei haldla utdn Ohrdrufban folytatta tanulményait. Az oktatas a Lyceum
illustre Ordruviense falai kozott is jelentOsen teologiai megkdzelitésii volt, azonban
kevésbé a katekizmuson, mint inkabb bibliai szovegek tanulmanyozasan alapult.®0 Gyakran
hasznalt tankonyv volt tovabba a szigortan ortodox lutheranus Leonhard Hutter 1610-es
Compendium locorum theologicum c. miive.6!

Liineburgban, a lutheranus ortodoxia egyik fellegvardban, Bach még magasabb

szintll tanulméanyokat végezhetett. Tehetséges, jo tanuloként jellemezték tandrai, €s az évek

55 Guinther Stiller: Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit. (Kassel &
Basel: Bérenreiter, 1970.) 158.

56 Martin Petzold: Bachstitten. Ein Reisefiihrer zu Johann Sebastian Bach. (Frankfurt am Main & Leipzig:
Insel Verlag, 2000.) 66.

57 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 451.

58 Clement nézete szerint jelentdséggel bir, hogy a rézmetszet 3+3-as tagolasa egyezik a Klavieriibung II1.
katekizmus énckeinek tagolasaval. Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 114—116.

59 Martin Petzold: ,,Messe und Katechismus im Gottesdienstlichen Leben der Bachzeit.” In: Ulrich Prinz
(szerk.): Johann Sebastian Bach, Messe h-moll ,,Opus ultimum”, BWV 232: Vortrige der Meisterkurse und
Sommerakademien J. S. Bach 1980, 1983 und 1989. (Kassel: Béarenreiter, 1990.) 18—47. 37.

60 Stiller, Johann Sebastian Bach, i.m., 158—159.

61 Stiller, Johann Sebastian Bach, i.m., 159.
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folyaman sokszor a legmélyebb és legnehezebb hitkérdéseken gondolkodhatott neves
teologusok vezetésével.62 Nem meglepd, hogy eme hajlamai életének hatralevd részét
meghataroztak, ¢s zeneszerz6i munkdssagaban is megmutatkoztak.

Bach felnétt életérdl elmondhatd, hogy az ortodox lutheranus gondolkodas hatotta
at sajat vallasgyakorlatat és szolgalati teriileteit egyarant. Mindig szeme el6tt lebegett a
,JO1 szabdlyozott egyhdzi zene” idedja, amely elérésében koriilményei sokszor
nehezitették.63 Utolso szolgélati helyére keriiléskor tiint ez eldszor megvaldsithatd célnak.

Lipcse ebben az iddszakban az egyik leghagyomanytiszteldbb varos volt
Tiringidban. Itt a pietizmus és a modern megkozelitések nem formaltak at a gyiilekezeti
éneklést, hanem tovabbra is a Luther altal meghagyott alapokon nyugodott az istentiszteleti
rend és az énekvélasztas.®4 Sziildvarosdhoz, Eisenachhoz hasonloan, kdzponti szerepet
toltott be a katekizmus, gyakorlatilag ,,formélta a véaros életét”.65 Minden nap tartottak
valamelyik templomban katekizmus 6rat, vasarnap reggelente pedig a kantor dolga volt a
Kis Katé tanitdsa a Tamas-iskolaban. A heti rendszerességili vasarnap esti vesperanak
szintén szerves része volt a katekizmus olvasasa és magyarazasa.o6

Kétségtelen, hogy Bach a Klavieriibung I11. dsszeéllitasaval Luther katekizmusara
kivant utalni. Kézzelfoghatd bizonyiték erre a kiadas datumanak jubileumi jelentOsége.67
Figyelemre méltd tovabba, hogy a szerzd altal valogatott énekek jelentds részét Luther
Marton mivének tekintették a 18. szdzad els6 felében.t8 A szerkezet kialakitasanak
mintdjat pedig a Kis Katekizmus nytjtja, annak tematikus sorrendjét kovetik a tételek.®® Az
evangélikus identitds alappillérét képezd hat katekizmustétel megjelenitése Bach {6 céljai

kozé tartozhatott.70

62 Lh.

63 Wolff, Bach, i.m., 294-295.

64 Stiller, Johann Sebastian Bach, i.m., 95-96.

65 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung III«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 18.

66 L.h.

67 1739-ben volt a 200. évforduldja Luther elsé lipcsei prédikacidjanak, valamint ebben az évben vette fel a
varos a lutheranus hitet. Lasd: 2. oldal.

68 Andreas Marti: ,,Bach und die Theologie.” In: Musik und Gottesdienst. Zeitschrift fiir evangelische
Kirchenmusik. 45/2 (1991/2.): 54-61. 55.

69 Lh.

70 Peter Williams: ,,The Musical Aims of J. S. Bach’s Clavieriibung III.” In: Ian Bent (szerk.): Source
Materials and the Interpretation of Music: a Memorial Volume to Thurston Dart. (London: Stainer & Bell,
1981.) 259-278. 262.
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3. A KLAVIERUBUNG III. GYUITEMENY
3. 1. A kotet tartalma

A huszonhét tételt tartalmazo gyljtemény Osszetétele egyediilallo a
zeneirodalomban. Bach eltér elddeitdl a Klavieriibung sz alkalmazaséaval, tekintve, hogy
nem egy valasztott mufaj vagy formai séma hatarozza meg a tartalmat. Miivészi és
liturgikus megfontolasok egyiittese irdnyitja a tételtipusok kivalasztasat, azok elrendezését
¢s a teljes szerkesztési munkat.!

Bar az Osszeallitas tobbségében koraleldjatékokat tartalmaz, benne szabad darabok
is helyet kapnak. Ujdonsag tovabba a szerzé korabbi koralgyiijteményeihez képest
(Orgelbiichlein, Tizenhét koral, késébb Schiibler-koralok), hogy itt nem az egyhazi év vagy
valamilyen konkrét alkalom tételeit helyezi a kdzéppontba. Ezuttal iddszaktol fiiggetlen
kompoziciokat kinal a hét minden napjara: a vasarnapi istentisztelet allando tételeit és a hat
munkanap katekizmusalkalmaihoz kapcsolodd énekfeldolgozasokat.2 Ezt tiikr6zi a cimlap
megfogalmazasa: verschiedene Vorspielen iiber die Catechismus- und andere Gesaenge. A
kozolt felirathoz képest forditott sorrendben helyezkednek el a koralfeldolgozasok, dket
kovetik a harmadik csoportot képezd duettek. A harom részt keretezi a gyiilekezeti énektdl

szintén fiiggetlen Esz-dur preludium és fuga.

Preludium
) Kyrie — Christe — Kyrie (x2)

Mise .
Gloria (x3)
Tizparancsolat (x2)
Hitvallas (x2)

Katekizmus Miatyénk (x2)
Keresztség (x2)
Biinbanat (x2)
Urvacsora (x2)

Duettek (x4)

Fuoga

4. tablazat: A Klavieriibung I1I. szerkezeti attekintése.

I Markus Schiffner: ,,Werk — Sammlung — Zyklus: Bachs Klavieriibung Teil III.” In: Beitrdige zur

Bachforschung 9/10. Johann Sebastian Bach Schaffenskonzeption, Werkidee, Textbezug: Bericht iiber die
Wissenschaftliche Konferenz zur VI. Internationalen Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 64. Bachfest
der Neuen Bachgesellschafi, Leipzig, 11-12. September 1989. (Leipzig: Peters, 1991.) 77-84. 78.

2 Christoph Wolft: Bach's Musical Universe. (New York: W .W. Norton & Company. 2020.) 176.
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Az Osszeallitds sajatossaga, hogy minden koralhoz legalabb két feldolgozas
talalhat6: egy rovidebb és egy hosszabb kompozicid. Az eldbbi altaldban manualiter
darabokat jelent, az utobbi pedig olykor kiilondsen bonyolult feldolgozasokat, melyek
eldadasahoz rendszerint két manualos, pedadlos orgonara van sziikség. A tételparok
rendezdelve alol egyetlen kivétel az Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr szovegkezdetli Gloria
ének, melyhez harom feldolgozas késziilt.

Elterjedt a nézet, hogy a manualiter és pedaliter tételek szembeallitdsaval Bach
Luther Marton Kis és Nagy Katekizmusanak kettOsségét kivanta megjeleniteni.3 A
katéénekek tételparjainak formai megjelenése valdoban parhuzamot mutat, tartalmilag
azonban ennél Osszetettebb a kapcsolat.# Semmiképp sem lehet kijelenteni, hogy egyik
tipus konnyen érthetd, masik pedig bonyolult megfogalmazasban kozeliti meg ugyanazt a
témat.5 Luther két katéjanak esetében jelentés a terjedelem és a megfogalmazas
komplexitasanak kiilonbsége, ami a koralfeldolgozasok esetében nem jelenthetd ki ilyen
egyértelmiien.¢ Tovabb arnyalja a képet, hogy a Nagy Katé nem tartalmaz biinvallashoz
kapcsolodo fejezetet, az 6t {6 tétel utan Luther csupan egy rovid magyarazatot kozol a
gyonasrol. A két katé felépitése tehat eltérd, mig Bach kovetkezetesen alkalmaz
tételparokat mind a hat koralhoz.

A kotet ugyanakkor egyértelmlien utal a reformator életmiivére. Az énekek
tematikus rendje tiikrozi a Kis Katé felépitését, és Bach egy kivételtdl eltekintve Luther-
énekeket valaszt a koralfeldolgozasok alapjaul.” A gylijtemény tehat egy tisztelgés a
reformétor munkasséaga el6tt az 1739-es jubileumi évben.

El lehet vetni azt a korabban féleg Magyarorszdgon népszerii tézist, hogy a kotet
»,hémet orgonamise”.8 A gylijtemény teljes tartalma nem alkalmas istentiszteleti
hasznalatra. Terjedelmén kiviil errdl arulkodik szerkezete: a vasarnapi (mise) és hétkdznapi

(katekizmus) istentiszteleti tételek egyiittes kozlése, és a Kyrie-sorozat minden

3 Albert Schweitzer, Robin A. Leaver, stb.

4 Finta Gergely: ,,Luther katekizmusénekei és feldolgozasaik J. S. Bach Klavieriibungjaban.” In: Szabd Lajos
(szerk.): Teologia és oktatds. Az Evangélikus Hittudomanyi Egyetem oktatéinak tanulmanykétete. (Budapest:
Luther Kiad6, 2015.) 93—122. 94.

5 Bar el6fordul ilyen eset is: a Miatyank-ének feldolgozasai esetében igaz a hosszu-bonyolult és rovid-
konnyt tételek szembeallitasa. Masképp alakul ez a keresztség, a blinvallas vagy az Grvacsora témajanal.

6 Peter Williams: The Organ Music of Bach. 1I. (Cambridge: University Press, 1980.) 179.

7 Olyan éneket, melyet Luther Marton szerzeményének tekintettek 18. szazadban.

8 Részletesen érvel az istentiszteleti funkciorol Ehmann. Megkozelitése szerint erre utal az énekvalasztas, a
duettek pedig sub communio alkalmazanddéak. Wilhelm Ehmann: ,,J. S. Bachs »Dritter Theil der Clavier
Uebeung« in seiner gottesdienstlichen Bedeutung und Verwendung.” In: MuK 5/2 (1933.): 77-87. 81-82.
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szakaszahoz rendelt sajat koraleldjaték.® Ellenben reflektal a felépités a Bach altal tartott
orgonakoncertek rendjére, melyek két oran 4t tartottak, organo pleno preludium és fuga
keretezte Oket, s koztiik a mester bemutatta a kordlok legkiilonb6z6bb modon torténd

feldolgozasdnak miivészetét.10

3. 2. A kotet nyomtatdsa

Mivel kézirat nem maradt fenn a Klavieriibung II1. tételeirdl, az elsé kiadas tekinthetd az
els6dleges forrasnak.!! Ez jelentdsen megneheziti a kompozicios folyamat megismerését,
Gregory Butler 1990-ban megjelent atfogd tanulmanya azonban sok homalyost kérdést és
korabbi tévedést tisztazott.

Megallapithaté, hogy a miivek kizardlag ehhez a kotethez késziiltek és a
kompozicios idészak a Klavieriibung II. kiadasa utan kezdddhetett, akar mar 1736-37
koriil.12 Erre utal, hogy a kdotet egyes tételein vilagosan kdvethetok olyan hatdsok, melyek
1735 kozepétdl kezdve érték Bachot.!3 Butler a nyomdai vésé eszkozok és technikak
tanulmanyozasaval, valamint a papirok korszerli vizsgélatdnak segitségével kideritette,
hogy a ma ismert 0sszeallitas tobb fazisban késziilt, €s végleges alakjat a nyomdai munkak
kozben érte el. Megallapitotta tovabba, hogy nem egy rézmetszé dolgozott a kiadvanyon,
hanem Lipcsében ¢és Niirnbergben egyarant késziiltek szakaszok.14

Nagyon valoszinti, hogy Bach elsé korben a lipcsei Johann Gottfried Kriignert kérte
fel a nyomdai munkalatok elékészitésére, akivel mar tobb alkalommal dolgozott egyiitt.!5
Kriigner azonban rendkiviil elfoglalt volt a kiadast megel6z6 években: 1733 és 1736 kozott
Georg Friedrich Kaufmann nagyszabast Harmonische Seelen Lust musikalischer Gonner
und Freunde gyljteményén dolgozott, valamint lekotdtte a Schemelli-énekeskonyv

el6készitése.16

9 Wolff, Bach's Musical Universe, im., 177.

10 Peter Williams: J. S. Bach. A Life in Music. (Cambridge: University Press, 2007.) 225.

11 John Butt: ,,Clavier Ubung II1.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Das Bach-Handbuch [in sieben Bdinden] 4.
Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2008.) 906-930. 906.

12 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bachs Klavieriibung. Kommentar zur Faksimile-Ausgabe. (Leipzig:
Peters, 1984.) 16. )

13 Gregory G. Butler: Bach's Clavier-Ubung III. The Making of a Print. (Durham: Duke University Press,
1990.) 4-20. )

14 Butler: Bach's Clavier-Ubung I1I. i.m., 21-37.

15 Kriigner részt vett az 5. és 6. partita 6nallo kiadasainak nyomdai munkalataiban, valamint a Klavieriibung
I elkésziilésében. Butler: Bach s Clavier-Ubung III. i.m., 31-32.

16 Lh.
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gy a Klavieriibung III. kiadasa valtozatos utat jart be, és a teljes gylijtemény
Osszesen harom fazisban késziilt el. Az ismert tények alapjan Bach eredetileg tizenot tétel
nyomdai munkalataval kereste fel a lipcsei Kriignert, ez tartalmazta a kilenc misetételt €s a
hat pedaliter katekizmus feldolgozast. E tételeket 1735 és 1737 kozott komponalta, a
datum valdszinliségét erdsiti, hogy sok stilisztikai hasonlosag figyelhetd meg az iddszak
egyeb alkotdsaival.l” Kriigner nyomddja (féleg asszisztensének koszonhetéen) az
elfoglaltsagok ellenére elkészilt a Klavieriibung III. elsé tervezetének vésésével.
Bonyolitotta a helyzetet, hogy Bach ezt kdvetden még valtoztatisokat szeretett volna
eszk6zolni a BWV 672 és 674 tételeken, valamint bOviteni a sorozatot. 1738 folyaméan
szliletett meg ugyanis a keretez6 preludium és fuga oGtlete, tovabba hogy a katekizmus
énekek szintén rendelkezzenek manualiter feldolgozassal.!$

Ismert adat, hogy Balthasar Schmid, niirnbergi rézmetszé az 1739-es husvéti vasar
alkalmabdl Lipcsébe érkezett, a tovabbi tételek pedig mar az 6 mithelyében késziiltek.!9
Val6szinti, hogy Kriigner egyéb munkai mellett nem tudta véllalni a kotet bdvitését és
modositasat, igy Bachnak jol j6tt a nlirnbergi Schmid jelenléte. A szerz6 a munkafolyamat
utolsod pillanataban, 1739. majus—junius folyaman illesztette be a duetteket.20

A Klavieriibung II1. els6, 15 tételes verzidja koherens és zart format alkot: kilenc
misetétel talalhatd benne 3+3+3 elosztasban, valamint hat katekizmusének 3+3
tagolodassal.2! Nincs informécionk arra vonatkozoan, hogy mi indithatta a szerzdt a
bdvitésre. Biztos azonban, miivészi intuiciok is hajtottdk, aminek koszonhetden egy
rendkiviil sokrétli struktirat sikeriilt kialakitania: a tételek 6ndllo életet élnek és nem
tekinthetdek a klasszikus értelemben vett ciklusnak; mégis, olyan erdteljesen fonddnak
Ossze, utalnak egymasra ¢és alakitanak ki kisebb csoportokat, mely egészen egyediilallo —
kiilonosen egy miifajokban és technikdkban ilyen gazdag és heterogén gylijtemény

esetében.

17 Butler: Bach's Clavier-Ubung III. i.m., 83—-84.

18 Lh.

19 Butler: Bach's Clavier-Ubung III. i.m., 85.

207, h.

21 Werner Breig: ,,Bachs »Orgel-Missa« und der III. Teil der Clavieriibung.” In: Peter Tenhaef — Walter
Werbeck (szerk.): Greifswalder Beitrige zur Musikwissenschaft 12. Messe und Parodie bei Johann Sebastian
Bach. (Frankfurt am Main: Peter Lang, 2004.) 197-213. 211.
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3. 3. A kotet szerkezete
A gylijtemény felépitésében meghatarozoak a tételek kozotti kiilonbozd Osszefiiggések,
legyen sz6 szerkesztésmodrol, hangnemrdl, szolamszamrol vagy teologiai kapcsolodasrol.

Mindenekel6tt alljon itt a teljes tartalom:

BWV 552 Praeludium pro Organo pleno Esz
BWV 669  Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit stile antico, C.f.in S G-frig
BWV 670  Christe, aller Welt Trost stile antico, C.£.in' T G-frig
BWV 671  Kyrie, Gott heiliger Geist stile antico, C.f. in B G-frig
BWYV 672  Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit manualiter, 3/4 E-frig
BWV 673  Christe, aller Welt Trost manualiter, 6/8 E-frig
BWYV 674  Kyrie, Gott heiliger Geist manualiter, 9/8 E-frig
BWV 675  Allein Gott in der Hoh sei Ehr manualiter, trid F

BWV 676  Allein Gott in der Hoh sei Ehr trio G
BWV 677  Allein Gott in der Hoh sei Ehr manualiter, trid A
BWYV 678  Dies sind die heilgen zehn Gebot Cantus firmus in Canone G-mixolid
BWYV 679  Dies sind die heilgen zehn Gebot manualiter G-mixolid
BWV 680  Wir glauben all an einem Gott in Organo pleno d

BWYV 681  Wir glauben all an einem Gott manualiter e

BWYV 682  Vater unser im Himmelreich Cantus firmus in Canone e

BWV 683 Vater unser im Himmelreich manualiter d

BWYV 684  Christ, unser Herr, zum Jordan kam Cantus firmus in Pedal ¢

BWYV 685  Christ, unser Herr, zum Jordan kam manualiter d

BWYV 686  Aus tiefer Not schrei ich zu dir in Organo pleno E-frig
BWYV 687  Aus tiefer Not schrei ich zu dir manualiter fisz-frig
BWV 688  Jesus Christus, unser Heiland, der von uns ~ Cantus firmus in Pedal  d

BWV 689  Jesus Christus, unser Heiland, der von uns  manualiter f

BWV 802  Duetto 1 3/8 e

BWV 803  Duetto I1 2/4 F

BWV 804  Duetto Il] 12/8 G
BWV 805  Duetto IV 2/2 a

BWV 552 Fuga pro Organo pleno Esz

5. tablazat: a Klavieriibung II1. tételei.

A kotet egyik fo rendezbelve a harmas szam, melynek szimbolikus tartalma

vitathatatlan: a Szenthdromsag dicsérete.2? A szdm a teljes Osszeallitas tartopillére, errdl

22 Williams, Peter: ,,The Musical Aims of J. S. Bach’s Clavieriibung III.” In: Ian Bent (szerk.): Source
Materials and the Interpretation of Music: a Memorial Volume to Thurston Dart. (London: Stainer & Bell,
1981.) 259-278. 262.
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tanuskodik a bdvitésekkel elért 27-es Osszesitett tételszam. A tudatos szerkesztés
nyilvanvalo: a 27-es szam pontos kiilonbsége a Klavieriibung sorozat 1. és II. kotetében
talalhato Osszes tételszdmnak,?3 ezen kiviil szammisztikai megjelenitdje a J €s S betiik
Osszegének.24 Tovabbi jelentdsége, hogy a korabeli szamszimbolikai értelmezés szerint a
teljességet és a tokéletességet is kifejezi, hiszen 3x3x3=27.

Héarom csoportot alkotnak a preladium ¢és a fuga kozott elhelyezkedd tételek:
misetételek, katekizmustételek, majd duettek. A miseének-feldolgozasok (BWV 669-677)
3x3-as elrendezése szintén a Szentharomsagra utal. Az els¢ Kyrie-Christe-Kyrie sorozat
két manuélos és pedalos orgondra késziilt, a masodik sorozat rovid manualiter tételekbol
all, majd Oket koveti a harom darab haromszolamu Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr
feldolgozas. A vaélasztott koralok szovege is a Szenthdromsag dicséretét helyezi a
kozéppontba.

A katekizmusénekek szama a tizenkét tanitvanyra utal. A Kyrie tételekkel
ellentétben itt nem egybefiiggden taldljuk a ,kis” és a ,,nagy” sorozatot, hanem énekenként
egymas utan kovetkeznek. Minden esetben a pedalos tételt koveti az adott koralhoz
kapcsolodd manualiter feldolgozas. Ez utobbi miiveket 0sszekoti, hogy minden esetben
fugaszerkesztésben késziiltek — bar rendszerint rovidebb fughettaként jelennek meg, és
csak az utolsd képez valodi fugat. Az énekek sorrendje reflektal Luther Marton 1531-ben
megjelent Kis Katekizmusara.

A hérmas szam minden egyéb csoportositasban is uralkodo: 21 koralfeldolgozast
tartalmaz a kotet és 6 szabad darabot. A 21 cantus firmushoz kapcsolodod tétel koziil 12
alkalommal keriil bemutatdsra a kordl teljes dallama, 9 alkalommal nem. Osszesen 15
manualiter €s 12 pedaliter tétel taldlhaté a gyljteményben. Mindemellett a hdrmas szdm
tobb esetben uralja az egyes tételek szerkezetét, példaul a keretet képezd Esz-dur
preludium és fugaban harom b eldjegyzést alkalmaz a szerzd, tovabba mindkét tételben
harom témat alkalmaz. A kotetet zar6 harmas fuga az egyik leghiresebb és leginkabb
érzékletes dbrazolasa a Szenthdromsagnak: egy Isten, harom személyben.

Hangnemek szempontjabol fontos megfigyelés, hogy a koralok jelentds része

régies, modalis dallamon alapszik, melyre Bach reflektal harmoniakezelésével — igy ezek

23 CUL =41 tétel (J SBAC H); CU2 = 14 tétel (BA C H). 41 — 14=27
24 Ruth Tatlow: Bach and the Riddle of Number Symbolic. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
133.
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nem konvencionalisan tonalis és nem is nyiltan modalis tételek.25 Fontos szerepet toltenek
be a duettek a teljes Osszedllitds hangnemrendjében: szekundonként emelkedd tonalitdsuk
visszautal a manualiter Kyrie-sorozat és az azt kovetd Allein Gott feldolgozasok
hangnemeire (E — F — G — A), belsé szimmetriat kolcsonozve ezaltal a kotetnek (5.
tablazat). A négy duett Onmagaban is szimmetridara torekszik: két moll hangnemi
kompozicio6 keretez két dur hangnemiit.26

A sorozat tobbi részén is figyelmet érdemel a kisebb csoportok szintjén
elhelyezkedd, belsd szimmetria. Az ordinarium-tételek haromszor hdrmas csoportjabol
kiemelkedik az Allein Gott, melynek esetében két manualiter feldolgozéas keretezi a
pedaliter tételt.2” Megtalalhat6 a szimmetrikus épitkezés a katekizmus koraloknal is: a hat
»hagy” tétel két harmas csoportra tagolodik, mindkettd kdzéppontjaban egy organo pleno
feldolgozassal. Az elsé csoportban ezt két Otszolamu tétel keretezi, melyekben a
koraldallam kanonban jelenik meg, a masodik csoportban pedig két pedal cantus firmust

végigvezetd kompozicid.2s

‘BWV 678 Cantus firmus in Canone BWYV 684 Cantus firmus in Pedale ‘

‘BWV 680 in Organo pleno BWYV 686 in Organo pleno ‘

‘BWV 682 Cantus firmus in Canone BWYV 688 Cantus firmus in Pedale ‘

6. tablazat: A pedaliter katekizmus koralfeldolgozasok felépitése.

Helytall6 Marti megfigyelése, mely szerint a szerkezettipusokon tulmenden tartalmi
Osszetartozas erdsiti a szimmetrikus format: a pedal cantus firmust tartalmazo tételek
Krisztus személyéhez, az 6 megvaltdé munkajdhoz kapcsolodnak (BWV 684 és 688), a
kanontételek bibliai szovegeket hordoznak (BWV 678: Tizparancsolat Mézes kdnyvébdl,
BWYV 682: Miatyank Maté evangéliumabdl), mig a két organo pleno tétel az ember
megnyilvanulasait abrazolja, a hitben és blinbanatban torténd szilard kitartast (BWV 680 és

686).29

25 David Schulenberg: The Keybord Music of J. S. Bach. (New York: Routledge, 2006.) 366.

26 Christoph Wolff: ,,Ordnungsprinzipien in den Originaldrucken Bachscher Werke” In: Martin Geck (szerk.):
Bach-Interpretationen. (Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht, 1969.) 144-167. 151.

27 Wolft, Ordnungsprinzipien, i.m., 150.

28 Lh.

29 Andreas Marti: ,,Bach und die Theologie”. In: Musik und Gottesdienst. Zeitschrift fiir evangelische
Kirchenmusik. 45/2 (1991/2.): 54-61. 56.
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3. 4. Szabad darabok

A gylijtemény szerkezetének vizsgalata soran kideriilt, hogy a szabad darabok fontos
szerepet toltenek be az architektaraban. A keretez6 prelidium ¢és figa hozzajarul, hogy zart
formaként érzékeljiik a kozrefogott tételeket. Ezen tulmenden a preludium és a fuga
egyarant a koralfeldolgozasok altal kozvetiteni kivant tartalomra helyezi a hangsulyt,
kiemelt szerepet kap benniik a harmas szdm megjelenitése.

A duettek szintén jellegzetes formald erdvel rendelkeznek, hangnemrendjiiknek
koszonhetden erdsitik azt a szimmetriat, melyre a kerettételek torekednek. Az utolséd
pillanatban torténd beillesztésiiket indokolja tovabba, hogy igy érte el a szerz6 a mar
bemutatott, sokrétli szimbolikus tartalommal bird 27-es tételszamot.

Bér a kotet gerincét egyértelmiien a koralfeldolgozasok alkotjak, mindegyik szabad
darab sokrétii mondanivaloval rendelkezik. Dolgozatom {6 téméja a koralfeldolgozasok
vizsgalata, a szabad darabok esetében elsddlegesen a kdtetben betoltott szerepiik és az

ismert szakirodalom legfontosabb megfigyeléseinek bemutatasara torekszem.

3.4.1. Praeludium pro Organo Pleno (BWV 552/1)

Az Esz-dur preludium szerkezetét tekintve visszautal a Klavieriibung sorozat el6zd
gylUjteményére. A masodik kotet tartalma az itdliai stilusu Concerto, valamint a francia
stilusjegyeket bemutatd Ouverture. Azok karakterbeli és szerkezeti kiillonbozdségeit
hangsulyozza vélasztott hangnemiik: az F-durt a tritonusz tavolsdgti h-moll koveti. A
folytatasként megjelend Klavieriibung IIl. nyitd preladiuma megalkotja a két eltérd
nemzeti stilus jellegzetességeinek szintézisét: a francia nyitdny elemeit egy ritornell
struktiranak koszonhetéen kombinalja szerz6 az italiai concerto miifaj sajatossdgaival.30 A
két vilagi hatalom szimboluméat Gsszeegyezteté kompozicid elérevetiti, hogy a kovetkezd
kotetben a foldi ellentétek felett all6 téma fog eldtérbe kertiilni.

Mindez kiegésziil a Szentharomsag egységét abrazold szimbolumok intenziv
jelenlétével. A jatékos szadmadra latvanyos a harom b eldjegyzés és a haromféle artikulacios
jelzés.31 A tétel egymastdl jol elkiilonithetd zenei anyagok valtakozasabol épiil fel, melyek

szimbolikus tartalma gyakran szerepel a szakirodalomban: a francia nyitanyok

30 John Butt,: ,,Clavier Ubung IIL.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Das Bach-Handbuch [in sieben Bénden] 4.
Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2008.) 906-930. 914.
31 Butt, Clavier Ubung IlI., i.m., 915.
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méltosagteljes stilusat idézo elsd ritornell jeleniti meg az Atyat (4), a leszalld6 motivumra

¢és forte-piano valtdsokra épiilé elsd epizodd szimbolizélja Krisztus személyét (B), — itt

szinkdpak ¢€s intenziv modulacidk segitségével megjelenik a passid —, a harmadik epizdd

gyors tizenhatodai pedig a Szentlélek abrazolasat szolgaljak.32

1. ritornell | 1. epizdd | 2. ritornell | 2. epizdd | 3. ritornell 3. epizod 4. ritornell
A B A C A B C A
1-32 32-51 51-71 71-98 98-111 111-130 | 130-174 | 174-205

7. tablazat: BWYV 552/1 — szerkezet.

A Szentharomsag teoldgiai 1ényegét megragadja, ahogyan a szerz6 mindharom

szakasz kezddmotivumat ugyanabbol a zenei eszk6zbdl, a lefelé halado tizenhatod skalabol

alakitja ki. K6zos dallami motivum, mégis harom eltérd megjelenés, és harom teljesen

kiilonbozo6 karakter: abrazolja az egy Istent, aki harom személyben van jelen.33
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1. kottapélda: BWV 552/1, témak

32 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,

22017.) 26.

33 David Humphreys: The Esoteric Structure of Bach's Clavieriibung IIl. (Cardiff: University College Press,

1983.) 21.

26.



3.4.2. Duettek

A Klavieriibung III.-ban taladlhatdé négy duett a kotet egyik legvitatottabb pontja.
Elhelyezkedésiik szamtalan kérdést vet fel a Bach-kutatas szamara, ezek megvalaszolasara
sok kiilonbozo tézis sziiletett, melyek gyakran ellentmondanak egymasnak.

A négy tétel beillesztése a kiadas munkalatainak utolsé pillanataban tortént, igy a
cimlap nem tesz réluk emlitést.34 Bach miivei koziil stilisztikailag az invenciokhoz allnak
kozel, ugyanakkor magukon viselik Nicolas de Grigny dud tételeinek hatédsat.3>
Feltételezhetd, hogy miként a koralalapu tételeknél jelen volt a tételparok manualiter-
pedaliter rendezdelve, Ggy a duettek az Esz-dur preludium ¢és fuga pedal nélkiili
ellenpolusanak tekinthetdek.36 Kiadodi szempontbdl Bach valosziniileg tudatosan figyelt ra,
hogy ne csak templomi orgonistdk tudjak hasznalni nyomtatott gyljteményét, hanem
elegendd tételt kindljon hazi muzsikalasra is.37 A szerzd pontos intencidjanak megallapitasa
lehetetlen, a leginkabb elterjedt nézetek attekintésével szeretném a tételek mar-mar
misztikus homalyba burkol6zasat bemutatni.

A 20. szazad elején sokan vallottak a nézetet, hogy a duettek tévedésbdl keriiltek a
gyljteménybe.3® Ennek tobb dolog is ellentmond: legféképp a 27 tétel atgondolt
elrendezése, valamint ma mar tudjuk, Bach igen gondosan feliigyelte a kiadast. A négy
tétel hangnemrendje visszautal a manualiter Kyrie-sorozatra és az Allein Gott tételekre — ez
minden bizonnyal tudatos szerkesztés eredménye.

Ehmann ,,orgonamise” funkciot 1at a kotetben, és mivel a duettek az trvacsorai
ének utan helyezkednek el, sub communione szerepiik mellett érvel.3® Megkozelitoleg vele
egy id6ben jelenik meg elsdként az a nézet, hogy a négy duett a négy fizikai elemet jeleniti
meg,40 és annak ellenére, hogy ennek semmi tematikus kapcsolata nincs a kotettel, késobb

tObben atveszik.

34 Gregory G. Butler,: Bach's Clavier-Ubung III. The Making of a Print. (Durham: Duke University Press,
1990.) 85.

35 Butt, Clavier Ubung III., i.m., 928.

36 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 300.

37 Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Leipzig: Peters, 1948.) 198.

38 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1951.) 280.

39 Wilhelm Ehmann: ,,J. S. Bachs »Dritter Theil der Clavier Uebeung« in seiner gottesdienstlichen Bedeutung
und Verwendung.” In: MuK 5/2 (1933.): 77-87. §3.

40 Steglich, Rudolph: Johann Sebastian Bach. (Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1935.)
146.
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A szazad kozepén Ehricht tematikus 0sszefliggéseket talal a duettek és egyes tételek
kozott: végiil sajat el6adasi sorrend kialakitasaval komplett ciklust hoz létre a pedal nélkiili
koralfeldolgozasokbdl ¢s a duettekbdl.4! Tovabbi teoldgiai tartalmak utdn kutatva jelenik
meg az a nézet, hogy a négy duett a négy evangéliumot abrazolja.42 Ezt a gondolatmenetet
fejleszti tovabb az a megkozelités, hogy a 27 tétel az Ujszovetség egyes konyveit jeleniti
meg: 21 levél — 21 kordl; 4 duett — 4 evangélium; preludium és fuga — Apostolok
cselekedetei és Jelenések konyve.43

Leaver mutat rd egy ujfajta megkdzelitésre, mely a Kis Katekizmussal vald
kapcsolatot erdsiti: a katé tételek utan elhelyezkeddé négy rovid imadsaggal allitja
parhuzamba a duetteket.#4 Clement az otthoni dhitatokhoz kapcsolja a négy manualiter
tételt funkciojat, és egy az ortodox lutherdnusok altal csaladi korben gyakran olvasott

konyv gondolataival hozza 6sszefiiggésbe.45

3.4.3. Fuga a 5 con Pedale pro Organo pleno (BWV 552/2)

Az Otszélamu figa monumentélis zardsa a Klavieriibung 111. kotetének, keretként utal
vissza a nyitd Esz-dir prelidiumra. A gylijtemény impozéans kezdését a francia ouverture
stilusjegyei biztositjak, a fuga harmadik szakasza pedig a gigue miifaji jellegzetességeire
és karakterére emlékeztet. {gy olyan, mintha a prelidium és faga egy nagyszabast és
teljesen rendhagy¢ szvitet fogna kozre.46

A prelidiumhoz hasonléan a Szentharomsag dicséitését jeleniti meg a fliga tobb
tulajdonsaga is. A harmas szam jelenléte ismét athatja a tételt: harom részbdl all, ezek
mindegyikében 1) fligatéma keriil bemutatasra, ugyanakkor visszaidézi a kordbbiakat is. A

fugatémak kozott ezattal nincs tematikus kapcsolat.47

41 Klaus Ehricht,: ,,.Die zyklische Gestalt und die Affithrungsmdoglichkeit des II1. Teils der Klavieriibung von
J. S. Bach.” In: BJ 38 (1949/50.): 40-56. 56.

42 John M. Ross: ,,Bach’s Trinity Fugue.” In: The Musical Times 115 (1974.): 331-333. 331.

43 Markus Schiftner: ,,Werk — Sammlung — Zyklus: Bachs Klavieriibung Teil III.” In: Beitrdge zur
Bachforschung 9/10. Johann Sebastian Bach Schaffenskonzeption, Werkidee, Textbezug: Bericht iiber die
Wissenschaftliche Konferenz zur VI. Internationalen Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 64. Bachfest
der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig, 11-12. September 1989. (Leipzig: Peters, 1991.) 77-84. 82.

44 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung Il1I«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 28-29.

45 A Clement altal emlitett mii: Heinrich Miiller: Dreyhundert Haus und Tisch Andachten. (Rostock, 1666.),
méghozza annak 194. tétele. Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 307.

46 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 32.

47 Ennek ellenkez6jét mutatja ki Gebhard, a figaszakaszok egyéb motivumait vizsgalva. V.6. Hans Gebhard:
»Zur Orgelfuge Es-dur von J. S. Bach.” In.: MuK 50 (1980.): 22-25.
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A szakaszok kozott valtozik az litemmutatd, az alla breve megjelolést 6/4, majd
12/8 koveti. A proporcidvaltas jellegzetessége, hogy mig az alaplépték folyamatosan felére
csokken, addig azok egy ilitemben meghatarozott szdma folyamatosan nd. Az litemmutatok
kozotti valtas a kotet elején szereplé manualiter Kyrie-sorozat hasonlé megoldéaséra utal
vissza.48

Terjedelem szempontjabol a harom rész szimmetrikus elrendez8dést mutat: két 36
litem hosszisdgu szakasz fogja kozre a 45 iitemes kozéprészt, szolamszamuk pedig 5, 4,
majd 5 sz6lam. Tovabb hangsulyozza a szimmetrit, hogy az elsd és a méasodik fuga is két
részre tagolodik, az elébbi 20+16, utdbbi pedig 16+20 iitemre.#® A kozépsO szakasz
centrumaban is tagolas talalhatd, épp a 23. iitem felénél. Az els6 fuga témabelépéseinek

szama szintén mindig a harmas valamely szorzata.>0

Utemszam Szélamszam 1. figatéma belépései
1. rész 36 (3x3x4) 5 12 (4x3)
2. 1ész 45 (3x3x5) 4 6 (2x3)
3. 1rész 36 (3x3x4) 5 9 (3x3)
Osszesen 117 (3x3x13) 27 (3x3x3)

8. tablazat: BWV 552/2 — szerkezet.

A szdmokkal val6 jaték maximalis kihasznaldsa figyelheté meg a szerkezetben. Az egyes
szakaszok iitemszamanak szamjegyeit ha Osszeadjuk, mindig kilencet kapunk: 3+6=9,
4+5=9. Igaz ez a teljes iitemeinek vonatkozasaban is: 1+1+7=9.5!

Hamar altalanossa valt a harom szakasz és a fugatémak megfeleltetése az egy Isten

harom személyével. ElsOként Albert Schweitzer részletezi ezt:

Az elsd figa nyugodt és fenséges, abszolut egyenletes mozgas hordozza; a
masodikban a téma fatyolszerlien jelenik meg, és csak alkalmanként valik
felismerhetdvé valodi formajaban, mintegy jelezve, hogy az Istentdl eredé most foldi

format o6ltott; végiil a harmadik [témaforma] tizenhatodok viharaban halad, mintha a

plinkdsdi sz€élzagas és morajlas az égbdl jonne.52

48 Butt, Clavier Ubung III., i.m., 929.

49 Jean-Claude Zehnder: ,,Zu den Proportionen zu Bachs Es-dur Fuge BWV 552.” In: Ars Organi 64 (2016.):
90-92. 90.

50 Richard Benedum: ,,Structure and Symbolism in Bach’s Prelude and Fugue in E-Flat.” In: Bach. The
Quarterly Journal of the Riemenschneider Bach Institute 10/4 (1979.): 19-24. 21.

51 Lh.

52 Schweitzer, Johann Sebastian Bach, i.m., 241.
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Bar nem minden szerzd Atya-Fiu-Szentlélek sorrendben felelteti meg az egyes
fugaszakaszokat, teologiailag és zeneileg semmi sem indokolja a cserét.53 Szép parhuzam
tovabba a preludium és a fuga kozott, hogy mindkettdnek a Krisztust abrazold kozépsod
szakasza csokkenti a sz6lamszadmot 6trél négyre azaltal, hogy elhagyja a pedalt.54

A Szentharomsag teologiai 1ényegét leginkabb az els6 téma hasznélata ragadja meg,
amint végighalad a teljes tételen: mindig ugyanaz a dallamvonal, de mindig kicsit mas
kdrnyezetben, a proporcidvaltasoknak kdszonhetéen enyhén mddosuld ritmussal. A téma a
harmas szdm alland6é hangsulyozéasara torekszik, az els@ fugaban tizenkét alkalommal
hangzik el, utana hat, majd kilenc belépés taldlhatd. Az 6sszesen 27 (3x3x3) témabelépés,
— mely egy ¢és allando, mégis harom kiilonb6z6 kdzegben —, hirdeti azt, ami a teljes kotet

legfobb célja: a Szentharomsag egy Isten dicsditése.

53 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 28. VO6.: Ross: Trinity Fugue, i.m. 331-333.
54 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 33.
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4. KORALFELDOLGOZASOK

4.1. Kyrie
4.1.1. Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit korél

A Klavieriibung III. hat Kyrie tétele (BWV 669-674) voltaképpen két teljes feldolgozas —
azaz Kyrie-Christe-Kyrie sorozat — egyazon koraldallamhoz. A 18. szazad elsé felében
népszerl gyiilekezeti ének volt a Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit szovegkezdetli koral, és a
mai napig megtalalhatd a német evangélikus énekeskonyvekben.! Felhasznalasa szorosan
kapcsolodik a liturgia rendjéhez, az istentiszteleteken napjainkban is Kyrie funkcioban
szolal meg.

A koral szovege ¢€s dallama egyarant a latin nyelvli Kyrie, fons bonitatis gregorian
tételre vezethetd vissza.2 A mise ordindrium-tételeit nyitja meg, rendkiviil melizmatikus
zenei formaban. Dallaménak sajatossaga, hogy az egyes sorok oOnallé témafejjel

rendelkeznek, zarasuk pedig minden esetben megegyezik.
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2. kottapélda: Kyrie fons bonitatis.

A kozépkor folyamén a hosszii melizmdk memorizaldsdnak segitése érdekében
alakult ki a szdvegi tropizalas hagyoménya, mely annyit jelentett, hogy a melizmatikus
szakaszokra szoveget illesztettek.3 Rendszerint olyan szoveg-kiegészitésekkel bovitették az
eredeti tételt, mely annak teologiai tartalmat részletezi és magyardzza. Az igy kialakult

szillabikus tételek nagy népszerliségre tettek szert, és hamar elterjedtek. A 10. szdzadtol

1EG 178.4

2 Joachim Stalmann: ,,178.4. Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit.” In: Liederkunde. Heft 6/7. 16—19. 16.

3 NB. A tropizalas masik formaja a dallami tropizalas: ilyenkor a szdveg valtozatlan, viszont 0j zenei
szakaszokkal bovill egy tétel. Alejandro Enrique Planchart: ,,Trope.” In: New Grove. Volume 25. (London:
Macmillan, 2001.) 777-794. 777.
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vannak forrasaink a Kyrie fons bonitatis tételrdl, mely a legnépszerilibb tropizalt Kyriének
szamitott.

A reformdcio idején a Kyrie fons bonitatist tobbszor leforditottak német nyelvre, a
hagyomany még Luther Martont is az egyik forditonak tekinti, noha ennek nincs
tudomanyos alapja.4 A legismertebb atkoltés 1537-38-bol szdrmazik, mely a Nicolaus
Medler altal kiadott Naumburgi Szertartaskonyvben jelent meg, és Kyrie, Gott Vater in
Ewigkeit szovegkezdettel valt ismertté.5 A szerzd nincs feltiintetve, igy maig ismeretlen.
Az alkotas nem tekinthetd szigoru forditasnak: az eredeti latin szoveg 1ényegi motivumait
megragadja ugyan, de nem adja vissza példaul annak eredeti felépitését, harom versszakat.
A forditas eredményeképp kiilonbozé hosszisagu szerkezeti egységek jottek létre, ami

ritkasagnak szdmit Kyrie-énekek esetében.
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3. kottapélda: Kyrie Gott Vater in Ewigkeit.
(Naumburg 1537)
A szoveg szorosan kapcsolodik a Szentharomsag dicséretéhez. Egységben, mégis

kiilonb6z6 moédokon konyordg: elsdként szolitja meg az Atyat, mint Teremtdt és minden

4 Theodor Gollner: ,,Kyrie fons bonitatis — Kyrie Gott Vater in Ewigkeit.” In: Frank Heidlberger, Wolfgang
Osthoff, Reinhard Wiesend (szerk.): Von Isaac bis Bach. Studien zur dlteren deutschen Musikgeschichte.
Festschrift Martin Just zum 60. Geburtstag. (Kassel: Bérenreiter, 1991.) 334-346. 338.

5 Stalmann, Kyrie, i.m., 17.

6 Stalmann, Kyrie, i.m., 18.

7 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Baf3. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 248.
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jonak adomanyozojat, masodik részben a Fiut, akit az Atya kiildott, hogy megmentse a
vilagot, végiil pedig a Szentlelket hivja segitségiil, aki megerésiti hitiikkben az Ot kérdket.
Az egységet erOsiti a zenei Osszetartozas: a német koralban is megtalalhatdé a szakaszok
masodik felének dallami egyezése, mely a gregorian Kyrie-éneket €s annak tropusat
jellemezte.

A Bach-korabeli lutheranus istentiszteleti rendben a mise ordinarium-tételei koziil a
Kyrie és a Gloria kapott allando helyet. Jelen tétel a 18. szdzadi énekeskdnyvekben Kyrie
summum megjeloléssel szerepelt, azaz évkozi idészakban énekelték.® Szovegét ebben az
idében Luther Marton forditasanak tekintették.”® Az altalanos istentiszteleti rend szerint a
kezdo Introitus utan orgona eléjaték kovetkezett a Kyriéhez, majd a kérus annak szovegére
latin nyelvii motettat énekelt, illetve amelyik templomban a szerényebb képzettségli korus
szolgalt, ott a német nyelvl koralt.10

A Klavieriibung IlI. kotetben két sorozat Kyrie feldolgozast taldlunk a Kyrie, Gott
Vater in Ewigkeit kezdetli énekhez. A népszerli koral hangszeres feldolgozasa rendkiviil
ritka a 17-18. szdzadban, Bach nem készitett hozza egyéb tételt. Rajta kiviil egyetlen

o

szerzOtol, Heinrich Scheidemannt6l maradt fenn egy kézirat.!!

4.1.2. Pedaliter sorozat (BWV 669-671)

Az els6 sorozat kétmanudlos, pedalos orgonara késziilt. A cantus firmus végighalad a
tételeken, lassu, kiegyenlitett hangok formajaban. A koraldallam vandorol: az elsé Kyrie a
szopran szolamban mutatja be, a Christe tételben atkeriil a tenorba, végiil pedig zarasként a
basszusba. Szerkesztésmoddjukat tekintve, Bach mind a harom tétel esetében a reneszansz
vokalpoliféniat megjelenitd motettastilust alkalmazza.

Ez az ugynevezett stile antico — mas néven stylus gravis — szigoru
szerkesztésmodot jelent, mely a reneszdnsz idején virdgzod templomi koérusok a cappella
miiveinek polifon szerkezetét idézi.12 Jellegzetessége az alla breve litemmutato, a hosszi
ritmusértékek — nyolcadnal semmiképp sincs kisebb érték — valamint a vokalis jellegi

szo6lamvezetés — azaz szekundlépésekben gazdag, hajlékony dallamvonal. Fontos szerepet

8 Gollner, Kyrie, i.m., 338.

9 Lh.

10 Giinther Stiller: Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit. (Kassel &
Basel: Bérenreiter, 1970.) 103.

11 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 188.

12 Stephen R. Miller: ,,Stile antico”. In: New Grove. Vol. 24. (London: Macmillan, 2001.) 390.
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tolt be a szigoru kontrapunktika: jellemzd a szlik szerkesztésmodd, gyakoriak a tiikor- és
rakforditasi technikak.!3 Mar a 17. szdzadban definialasra keriilt a szerkezet, ¢s mint régi
stilust (prima prattica), hatarozottan elkiilonitették a barokk iranyaba mutatd, szenvedélyes
szovegkifejezésen alapuld 1j stilustol (seconda prattica).14

A Klavieriibung III. els6 Kyrie-sorozata egyértelmiien tlikrozi a fent leirt stilisztikai
sajatossagokat. A valasztas nem véletlen: a Kyrie-ének a legrégebbi cantus firmus a
gyljteményben, gregorian eredete Bach kordban is ismert volt, igy kézenfekvd volt egy
archaikus szerkesztésmodd valasztasa.!S Mindemellett, ha kozelebbrdl vizsgaljuk a harom
tételt, szamos ponton tapasztalhatdé Bach kreativ és 10jit6 megkdzelitése, a
hangszerszeriiség iranyaba mutatd kompozicids formalasa.l6

Mindhérom tétel hangnemi rendje instabil, ez jelentds mértékben az eredeti koral
modalis alaphangnemébdl fakad. Altalanossagban elmondhatd, hogy Bach az alla breve
stilust leggyakrabban modalis énekekhez alkalmazta — mint ahogy a Kyrie frig dallama
esetében is.17

Erdemes kitekintést tenni a teljes Bach életmiire, kiilonos tekintettel az egyéb Kyrie
tételekre, mivel azokat a szerzd tobb esetben is 0Osszekapcsolja a reneszansz
vokalpolifénidval — valoszinlileg a szoveg 0Osi eredetének koszonhetden. Legismertebb
hasonlé6 kompozicio a h-moll misében talalhatdé masodik Kyrie, de példanak hozhat6 a
BWV 236-0s G-dar mise, illetve a BWV 233-as F-dur mise nyitététele is. Ez utobbi
esetében a Klavieriibung elsd feldolgozasaihoz hasonléan cantus firmus kapcsolddik a
motettaszerkezethez. Sajatos megoldas, hogy a szerzd itt nem egy gregorian Kyrie
dallamot illeszt a korus szolamai kozé, helyette a latin Agnus Deibdl eredeztethetd Christe,

du Lamm Gottes kezdetii koral hangjai sz6lalnak meg oboédkon és kiirtokon.

13 Lh.

14 A két stilus elkiilonitésérdl szolo elsé részletes leiras Claudio Monterverdi 1605-ben megjelent V.
madrigalkotetében talalhat6. Christoph Wolff: Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs.
Studien zu Bachs Spdtwerk. [=Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. Band 6.] (Wiesbaden: Franz
Steiner Verlag, 1968.) 6.

15 A reneszansz korusmiivek is gyakran gregorian dallamot dolgoztak fel. Albert Clement: Der dritte Teil der
Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes, 22017.) 55.

16 Némely szerz6 Girolamo Frescobaldi Fiori musicali c. gyGjteményének recercar tételeit tekinti a harom
pedalos Kyrie eloképének. Bach ismerte ezeket a miiveket, a reflektalas minden kétséget kizardan tudatos,
ugyanakkor Frescobaldi is a stile antico jellegzetességeibOl meritett, sajat hangszerének lehetGségeire
formalva azt. V.6. Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 184. és 188.

17 Wolff, Der stile antico, i.m., 86.
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a)  Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWV 669)

A sorozat kezddtétele a kordl elsd szakaszat dolgozza fel. A dallam a fels6¢ szdlamban
hangzik el, kiilon manualon a bal kéz kisérdszolamaihoz képest, csekély diszitést
alkalmazva. A cimbdl kideriil, hogy az Atya megszolitasat abrazold szovegszakasz
kapcsolodik hozza.

A cantus firmust 6t részre osztja a szerzd, ezek a tétel folyaman egyre hosszabbak:
2,5 ltemes egységet két 4 iitemes szakasz kovet, majd 6, végil 6,5. Ezzel szemben a
kozjatékok mindvégig megdrzik a 3-4 taktusnyi terjedelmiiket. A harmas szam szerkezeti
formalo erdvel rendelkezik: a 42 (14x3) litembdl all6 kompozicid soran a koraldallam 24
(8x3) ilitemben jelenik meg, és 18 (6x3) iitemben egyaltalan nem szerepel.

A tétel a stile antico sajatossagait hordozza: lassi mozgas, szlik szerkesztés,
tikkorforditasok alkalmazasa, linearis szolamvezetés, affektusoktol mentes, objektiv zenei
megjelenités jellemzi.!® A kisérészélamok alapjaul szolgald témafej a gyiilekezeti ének
»Kyrie!” felkialtasanak skdlamotivumat alkalmazza. A koraldallam elsé és masodik sora

egyarant felfedezhetd a téma elemeiben.!®
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4. kottapélda: BWV 669, téma.

A tétel az indulas pillanatdban hatarozott B-dar tonalitast kelt, majd jellemzdévé
valik a hangnemi bizonytalansag. J61 mutatja ezt, hogy a diatonikus skala minden
hangjar6l indulnak témabelépések, rdadasul kiilonbozd alakzatokban. A témdk

transzformalddnak, és egyre gyakrabban kertil el6térbe modalis dallamkezelés.
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5. kottapélda: BWV 669, 10. litemben belépd, modalis jellegli pedaltéma.
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A koraldallam az abbol taplalkozé téméaknak koszonhetden gyakorlatilag mindentitt

jelen van: ha épp nem hordozza a szopran, akkor az imitacios szolamok utalnak ra. Young

18 Ulrich Meyer: ,,Zum Verstdndnis der zehn groBen Liedbearbeitungen in Bachs »Clavieriibung Dritter
Theil«.” In: MuK 41/4 (1971.): 183-189. 184.

19 Elséként megallapitotta: Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form,
Deutung und Wiedergabe. (Leipzig: Peters, 1948.) 200.
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ebben az Atya mindent athatd jelenlétének (,aller Ding ein Schopfer und Regierer”20)
abrazolasat latja.2! A témak részletes attekintése megerdsiti hipotézisét, kiilondsképp a 20.
iitemben induld tenor imitaci6. Egyetlen olyan rész van a feldolgozasban, ahol elsd
ranézésre nem szerepel téma, ez a 23. iitem. A kontextust vizsgalva azonban kideriil, hogy
a 20. iitem tenor témajanak masodik felébdl egy szekvenciaszerii ismétlést készit a szerzo,
azaz kib6viil a téma. Igy az emlitett 23. ditemben is felcsendiil a masodik koralsorbol
taplalkoz6 dallamszakasz — ennek koszonhetden valik valéban mindenhol jelenlévové a
dallam (lasd 6. kottapélda). Az emlitett belépés épp a tétel centruméaban helyezkedik el.
Jelentésségét hangsulyozza tovabbd, hogy ez az egyetlen pontja a darabnak, ahol egy
idében hangzik el a kiemelt cantus firmus (szopran), egy eredeti témaalak (tenor) és egy
tiikorforditas (alt). fgy hangstlyozza a fels szélamban elhangzé dallamban a ,,GroB ist

dein Barmherzigkeit™?? szvegszakaszt, mint kozponti mondanivalot.
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6. kottapélda: BWV 669, kézéppont.

Ezt kovetden, a 32. és 38. ilitemek kozott elotérbe keriilnek a tiikorforditasok.
Dallamvonalukat tekintve az Oket megel6z6 cantus firmus utols6 hangjait, a 29-31.
itemekben elhangzd, lefelé 1épkedd szekundskalat ismétlik. Ide kapcsolodd szoveg a
»Regierer” sz, mely a tiikortémaknak koszonhetden igy folyamatosan visszhangzik a

kiséroszolamokban.

20 Minden dolog Teremtdje és Ura.”

21 William Young: ,,J. S. Bach’s Clavieriibung, Part IIl. ... a testament of faith.” In: Music. Journal of the
American Guild of Organists 10 (1976.): 39-42. 40.

22 | Nagy a te irgalmassagod.”
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Meggy6z06 a témakkal kapcsolatban Albert Clement megkozelitése, mely szerint a
felfelé¢ lépkedd témafej az Istenhez fordulé embert &brazolja, tekintve, hogy erre az
egyszerd, haromhangos dallamra raénekelheté a Kyrie szoveg.23 Ezzel szemben a darab
masodik felében eldtérbe keriild tiikkortémak Isten valaszat szimbolizaljak, amint lehajol az
emberhez.24

A 36. iitemben indul a zar6 korélsor, a ,,Kyrie eleison” szoveg megjelenitésével. Itt
egy pillanatra a bal kéz alsé szélama kilép a megszokott stile antico szerkezetbdl, és
mintha elfelejtené pontos feladatat a motettastilus szigorti szabalyrendszerében: egy az
eddigiekhez képest hosszabb, cirkuldlé mozgasu nyolcadmenet szolal meg — épp a cantus

firmus belépésének pillanataban.
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7. kottapélda: BWV 669, cirkulalé motivum megjelenése a 36. iitemben.

Nem tart sokaig a stilustol valo eltdvolodas, a kovetkezd litem elsé iitésén belépd pedal
tiikkortémaja szinte kijozanité mddon tereli vissza a tobbi sz6lamot a megszokott keretek
kozé. A rovid stilisztikai kitéré nem feltind, &m annal érzékletesebb abrazolasa Isten 6vo
gondviselésének, mely alatdmasztja Clement megkdzelitését. A 36. {item stilusidegen
nyolcadmozgisa az ember eltévelyedését abrazolja, aki kisértése kozben az Urhoz
fohaszkodik segitségért (,eleison” szovegszakasz a cantus firmusban). A pedalban
megjelend tiikkortéma jelképezi Isten odafordulasat az emberhez, és ettdl a pillanattol
kezdve a tétel visszatér a stile antico keretei kozé: Isten nem hagyja, hogy a hozza kialtd
tévaton jarjon.

A tétel legvégén, a cantus firmus hosszan kitartott zdrbhangja alatt ismét eredeti
formaban szoélal meg a téma, méghozza alt és tenor szélamban egyszerre. Tekinthetjiik

torlasztasnak, de a szakirodalom gyakran pontositja a terminologiat: két kiilon szolam és

23 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 57.
24 Lh.
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két kiilon téma keril itt bemutatasra épp csak egy idében, azaz a canon sine pausa

jelensége valosul meg.2>
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8. kottapélda: BWV 669 zarasa.

A tétel folyaman ez az utolsd, huszonegyedik témabelépés, a dupla elhangzasnak
koszonhetden tehat huszonkétszer szolal meg a motivum.26 Koziiliik hét alkalommal
tiikorforditasban szerepel a téma. Bizonyosan nem véletlen, hogy az utols6, duplikalt
forma a 14. normal (recto) belépés, mely szdmot a szerzé kozismert modon személyes
utalasként szokta haszndlni.2? Ezttal talan valaszként értelmezhetd az ezt megeldzo

tiikortémakra: Isten odaforduldsa és az ember irdnt tanusitott kegyelme egyéni hitvalldst

valt ki a szerzobol, és az 6 fohaszaval zarul a tétel.

b)  Christe, aller Welt Trost (BWV 670)

A cantus firmus ezuttal a tenor szolamban helyezkedik el, mely fontos szimbolikus
kapcsolodas a kordl Krisztusrdl, mint Megvaltordl beszeéld szovegszakaszahoz.28 A tétel
kovetkezetesen folytatjia a BWV 669 kordbban ismertetett, archaizald szerkezetét (stile
antico). Ismét a manudlok elkiilonitésével emeli ki a szerzé a dallamot, diszitések
visszafogott mértékben vannak jelen. A kiséretet képezd motettaszerkezet valtozatlanul
harom sz6lami. Az imitativ téma masodik fele rendkiviil hasonlit az el6z6 tétel témajahoz,

a dallamvonal pedig jelen esetben is a cantus firmus hangjaibdl keriil kialakitasra.

25 Elsoként: Wolff, Der stile antico, i.m., 102. Ra hivatkozik késobb Peter Williams és Albert Clement.

26 Az egyidejli alak szamolasatol fliggetleniil is megoszlik a vélemény a témak mennyiségét illetden, Clement
példaul tiikortémanak tekinti 4. iitem feliitésén az alt szélamban indulé motivumot. Mivel az sszes tobbi
alkalommal a szerz6 alkalmazza a téma legalabb els6 nyolc hangjat, ezért véleményem szerint ez a harom
hangbol allo skalamotivum nem tekinthetd témanak. Williams ezzel szemben nem szamolja a 4. iitem
témafejét, és a 40. iitemben indulé duplikalt megjelenést is egy témanak tekinti. V6. Clement, Der dritte Teil
der Clavieriibung, i.m., 52.; Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 189.

27 A BACH bettik numerikus 0sszege 14.

28 Mittler sz6 kettOs jelentése: kozépso (mint szolam) és Megvalto. Ezt a tényt a legtdbb tanulmany nem
mulasztja el kdzolni, legkorabban: Keller, Die Orgelwerke Bachs, i.m., 200.
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9. kottapélda: BWV 670 témdja, melynek masodik fele egyezik a BWV 669 téma masodik felével.

A téma megjelenésének szamardl sokszinli képet mutat a szakirodalom: Christoph
Wolff nem emlit konkrét szamot, azonban kizardlag recto témarol értekezik,?® Peter
Williams 22 témat koz61,30 Albert Clement tablazat segitségével mutatja be az éltala vélt
21 témabelépést.3! Bonyolitja a tisztdnlatast, hogy ez utobbi szerzd kivételével csak
talalgatni lehet, ki melyik imitacidos formékat tekinti témanak. Az egyértelmii azonositést
ugyanis neheziti, hogy a téma olykor nem az iitem hangsulyos pontjan, fél értékben jelenik
meg,32 maskor pedig ugyan a belépés hatarozottan érzékelhetd, de csupan a témafej
hangzik el.33 A transzformaciok tudatositdsanak segitségével azonban minden belépés
viladgosan felismerhetd, 27 téma illetve témafej szélal meg a tételben.34

A koréldallam nyolc részletben szolal meg, noha az eredeti ének csak hét sorbol all.
Plusz tagolast illeszt be a szerzé a masodik sorba, méghozza az ,,uns Siinder allein” és a
,»du hast erlost” szovegrészletek k6zé.35 Valtozo, hogy hany iitem hossziusaguak a cantus
firmus szakaszok, és az eldzd tétellel ellentétben itt idomul hozzajuk a kozjatékok
terjedelme. A teljes tétel Osszesen 61 iitem, szimbolikus tartalommal bir, hogy ebbdl 33
titem hordozza a Krisztusrol, mint Megvaltorol beszeld koralt.36

A darab folyaman az el6z0, objektiv Kyrie tételhez képest itt egyre inkabb kezd
megjelenni a szovegabrdzolds. Egyértelmii utalas a masodik korédlsorban megjelenitett

,uUns Silinder” szovegszakasz Osszekapcsoldsa a szopran szélamban elhangzo, lefelé tartd

29 Wolff, Der stile antico, i.m., 103.

30 Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 190.

31 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 59.

32 A 7. itemben mar jelen van a téma atkotott hangként, a 11. és 55. iitemben késleltetés talalhato, az 52.
iitemben dallami figuracio disziti a belépés pillanatat.

33 19. iitem felsd szolama, 46. pedal, 52. kdzE€pso szélama, 56. fels6é szolam.

34 Tizennégy alkalommal hangzik el végig a téma eredeti alakja, egyszer tiikorforditasként. Sajatos hely
tovabba apr6 varialassal a 32. litemben egyszerre induld két téma, ezen tilmenden pedig hat alkalommal
talalunk variaciot (jellemzden ritmikai variacid, illetve egy dallami figuracidé a téma elsé hangjan). Négy
alkalommal fordul el6, hogy csak a témafej hangzik el. Az ilyen mértékii varialodas nem csak a Bach
fugaknak sajatja, de a stile antico stilus mintajaul szolgald reneszansz motettakban is természetes zeneszerzoi
eszkoz.

35 Minket blindsoket egyediil” » ,, Te valtottal meg.”

36 A 33-as szam hagyomanyosan Jézus életkorara utal, mikor keresztre feszitése tortént.
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fajdalmas kromatikdval.3” Mindez fokozott szimbolikus tartalmat nyer azaltal, hogy épp a
14. iitemben torténik.

Szintén szovegfestd elemnek tekintheté a 26-27. ilitemben taldlhato, kromatikaval
kombindlt szink6palas (syncopatio) — melyek egyiittese jellemzden a passiot jeleniti meg38
—, majd koveti a ,,Gottes Sohn” szdvegszakasz feletti szélamcsere (heterolepsis3®).
Figyelemremélto tagolas lathato a tétel kozéppontjaban: hangsulyos szerepet kapnak a 30—
32. litemek komplementer médon szinkopald ritmusai, szokatlan hangkozlépései. Ez a
szakasz a cantus firmushoz viszonyitva az ,,O Jesu, Gottes Sohn” és az ,,unser Mittler”
szovegrészletek kozott helyezkedik el40 — utalva Krisztus kereszthalalara.4! A 32. {itemben
egyszerre indul a téma két szolamban — canon sine pausa —, mely az el6z6 tétel legvégén

elhangz6 utolso, hasonloképp duplikalt témabelépést idézi. (Lasd 10b kottapélda.)

i I
25. B e O | [ | =
. 7] ) P A i‘:& P I L ! !
i - — G == Bl i —— —
/ e —— " — .'_'__'_F:;PP__?:_.J‘ R > s -
?; i i ﬁ == —— Fe 1’{ ) 1 A — —
e T T - = — I ! ] [
0, Je B su
= & ke
= = = —
FE—— e
T
l
28. , 7 & < J" N
p a ’— ¥ 2_ P .
F ) lk b ; P
g | /
( 12 - - e
(T;:;f—_l:!_"—'L—‘—J!:m & v Z o >
\‘,L”h;', + — t 1 = T —F }L fx 1 ""-I_"_ :_,-

10a. kottapélda: BWV 670, kdzéppont elokészitése.

A 33. iitemben kezdddik a kovetkezd cantus firmus szakasz, az ,,Unser Mittler”, azaz ,,mi
Megvaltonk™ szoveg hordozoja. Masodszor kap hangsulyt a Jézus életkorara utald szam, s

innentdl kezdve a tovabbi eseményeknek is meghatdrozoja lesz.

37 A kromatika nem idegen a 17. és 18. szdzad stile antico kifejezésmodjatdl, Bach azonban csak azoknal a
szakaszoknal alkalmazza e stilusban, amelyeknél az a szovegi tartalmi abrazolasat szolgalja. Wolft, Der stile
antico, i.m., 91.

38 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 64.

39 A heterolepsis szolamcserét jelent, és Bach miivészetében az inkarnacio szimbolikus megjelenitéje —
ezuttal annak hangstlyozasa, hogy Jézus valoban Isten fiaként jott a foldre. Lh.

40 0O Jézus, Isten Fia”  , mi Megvaltonk”

41 Christian Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung.” In: Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.):
3-19. 6.
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Kozéppont Canon sine pausa
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10b. kottapélda: BWV 670, tétel kozepe.

A tétel kozepén talalhatod tagold pont utan, a 34-35. iitemekben jelennek meg az
elsd hosszabb nyolcadmenetek, melyekhez hasonld sem az el6z tételben, sem az 1-33.
titemekben nem fordult eld. (Lasd 10b kottapélda.) Itt azonban mindkét felsé szdélam
egyszerre stirtisodik 6ssze egy szextparhuzamban, majd nem sokkal késobb, a 44. litemtdl
gyakoriva valik, hogy a jobb kéz szélamai komplementer médon egészen hosszl

nyolcadmeneteket alakitanak ki, végleg kilépve ezzel a stile antico hagyomanyos

kereteibdl.
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11. kottapélda: BWV 670, stile antico szerkezet fellazulasa.

A szerkezet a 33. litemet kovetden egyre tobbszor szétfesziti onndn
szabalyrendszerét — épp ugy, ahogyan Jézus tette koranak merev torvényeivel. Isten
Fiaként lejott a foldre (,,O Jesu, Gottes Sohn” szovegszakasz a 26-29. iitemekben),
kereszthalalt szenvedett (30-32. iitem) és Megvaltonkka lett (,,Unser Mittler”

szovegszakasz a 33-35. iitemekben). Ezt kdvetden mar semmi sem folytatddhat igyanugy,
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mint elbtte. A zsido térvényeket — azaz a stile antico merev ¢és Bach idejében mar ddivatl
szabalyait — feliilirja Krisztus miive, és a vildg megtapasztalhatja a valodi szabadsagot —
melyet megjelenitenek a stilustol idegen, burjanzé nyolcadmenetek €s szekvenciak a tétel
masodik felében.

Az a megillapités, hogy ,,a darab elérehaladasaval egyre gyakoribb elemmé vélik a
kromatika”,42 valdjdban nem helytallo. Ismét egy olyan eszkdzrdl van szd, mely a mi
centralis szerkezetét hangsulyozza, a legkiilonlegesebb ebbdl a szempontbdl is a 30-33.
titem. A kozéppontig vezet a folyamatos fokozéas, késdbb azonban csak elszortan
jelentkezik egy-egy rovid kromatikus szakasz.

Fokozott hangnemi bizonytalansag érezhetd a tételen mar az elsd pillanattél. Nem
alaphangon indul a téma, igy csak a harmadik titemre kapunk egy viszonylag stabil B-dir
érzetet, és ez is rogton felborul a 4. iitem elején. A tétel végén sem erdsddik meg a frig
zarlat, a két szElso tétellel ellentétben C-tonalitasra érkezik — érzékelteti a szerzd, hogy

folytatas varhato.

c)  Kyrie, Gott heiliger Geist (BWV 671)
A cantus firmus a pedalba keriil keriil (Canto fermo in Basso.), ami lehetdvé teszi, hogy a
sz6lamszdm Otre ndjon (a 5). A Cum Organo pleno beiréds jelzi a regisztracids utasitast,
tehat a hangzas is kiteljesedik. A szerkezet egyre inkabb szétfesziti a stylus gravis kereteit:
altalanossa valnak a szovevényes nyolcadmozgasok ¢€s a stilustol idegen szekvencidk.43 A
stiri harmoniak, a gyakori szekvenciak €s a basszus cantus firmus egylittese megerdsiti a
tonalitast, ebben a tételben mar nincs jelen a kordbbi miivekre jellemz6 hangnemi
bizonytalansag, valamint a modalis dallam- ¢s harmoniakezelés.

Az imitéci6 alapjat képezd téma kétszolamu rectus-inversus tikorkanon, melynek
szolamai koziil az als6 mutatja be a koréaldallamot eredeti formdban. Az egész tétel
folyaman minden témabelépésnél egyiitt jelennek meg a cantus firmusbol eredeztetett

tukorkanon sz6lamai.

42 Alexander Fiseisky: ,,Clavieriibung III of J. S. Bach. Theology in Notes and Numbers. Part 1.” In: The
Diapason. (2010. Oktober.): 22-25. 23.

43 Bach motettastilusban késziilt miivei k6zott nincs még egy olyan tétel, mely ennyire intenziven hasznalna a
szekvenciakat. Wolff, Der stile antico, i.m., 75.
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12. kottapélda: BWV 671 témaja: tiikdrkanon a cantus firmusbol.

A teljes kdnon hat alkalommal hangzik el. A témék €s a pedalban elhelyezkedd koraldallam
egymastol fliggetlenek, egyediill a masodik koralsorhoz kapcsoléddan szoélalnak meg
egyidejlileg.#* A tétel kdzepén hosszabb idére a moll hangnemek vélnak uralkodova (31—
48. litem), itt nem jelenik meg az eredetileg dar téma. A pedélban talalhatd cantus firmus
hat részre tagolodik, éppugy, mint a német kordlban. Az Osszesen 60 iitembdl 28
tartalmazza a koraldallamot.

A versszak szovege a Szentlelket szolitja meg. Az el6zo tétel kozépsd szakaszaban
Krisztus kereszthaldla keriilt abrazolasra, melyet a stile antico szerkezet fellazulasa
kovetett. Folytatva a tendenciat, a nyolcadmozgasok itt is stirisddnek. Jelenlétiik hordozza
a Lélek fuvallatanak abrazolasat — ahogyan azt a szakirodalom gyakran emliti.45 A tétel
folyaman fontos szerepet toltenek be a Schweitzer altal ,,6rom-motivumnak™ nevezett
figura corta ritmusok.4¢ Meyer pontositja a darab kontextusaban a motivum jelentését:
nem az életteli vidamsag megjelenitdje, hanem a Luther altal hangsulyozott fréhlich und
getrost*’ gondolatokat hordozza.#8 A jellegzetes ritmusképlet Osszekapcsolddik a
szekvenciakkal, ezaltal egyre jobban tavolodik a feldolgozas a motettastilustol.

A tétel karaktere az eredetileg erdsen behatarolt stiluskeretekhez képest
meglehetésen heterogén, mivel itt mar folyamatos szerepet kap a szovegabrazolds: az
egyes szakaszok minden esetben idomulnak az épp hozza kapcsolddé koralsor szovegi
tartalmahoz.4® A kezdés pillanataban a téma kanonszerkezete hatarozza meg a zenét, ezt a

9. {itemben belépd, ,,Kyrie” szoveget hordozo koralsor sem téri meg. Az indulés jellege

44 Meyer, Zum Verstdindnis, i.m., 186.

45 Els¢ként: Christoph Albrecht: ,.J. S. Bachs Clavier Ubung. Dritter Theil. Versuch einer Deutung.” In: BJ 55
(1969.): 46-66. 47.

46 Schweitzernél az ,,6rom-motivum” definicidja a hosszi-rovid-rovid ritmusképlet. Ezzel szemben a figura
corta éltalanosabb fogalom, egy hosszu €s két rovid hangot tartalmaz, melyek koziil mindegy, hogy a hossza
hang a sorozat elején vagy végén all. A BWV 671 tételben jelent6s kifejezderdvel birnak a UU— megjelenési
formak. Walthernél a fogalom meghatarozasa: ,,Figura corta aus drey geschwinden Noten, deren eine allein
so lang ist, als die iibrigen beyde.” Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hértel,
1951.) 434.; Walther Lexicon, 245.

47 boldogan és megvigasztaltan”

48 Meyer, Zum Verstdindnis, i.m., 188.

49 Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 192.
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megegyezik a kordbbi tételek kezdd litemeivel, azoknak szerves folytatdsa. Az ének
masodik sora szolitja meg a Szentlelket, itt a 15. iitemben belépd pedaldallamot egyre

stirtibb nyolcadmozgasok készitik eld, valamint meghatarozova valik a figura corta ritmus

¢és a rendszeres szekvencia.

13. kottapélda: BWV 671 ,,Szentlélek Isten” szovegszakasz.

A 24. iitemben Iép be a kovetkezd koralsor (,,Trost, stirk unser Glauben0), melyet a kéz
figura corta motivumainak tombszerli mozgasa kisér, és latvanyosan felfelé torekszik
akkordjaival. A tétel els6 dramai pontja az ezt kovetd szakasz: a ,,das wir am letzten End”5!
szoveggel egyiitt megjelennek a keresztallasok és szilikitett akkordok. Mikdzben az ,,End”
sz6 felé haladva a pedal egyre mélyebb hangokra 1ép, a manualiter szolamok feljebb ¢és
feljebb tornek (lasd 14-es kottapélda). A tdlcsérszerli nyitas kozben nehézkes szinkdpakkal
éri el az orgona hangterjedelmének jelentds részét feldleld, f-moll zarlatot. Itt talalhato a

legnagyobb tavolsag a két sz¢€1sd szélam kozott.

50 Vigasztald és erdsitsd hitiinket.”
51 hogy a végs6 [oran]”
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14. kottapélda: BWV 671, legnagyobb hangterjedelem kihasznalasa a 37. {itemben.

A ,.frohlich abscheiden aus diesem Elend” koralsor belépésének pillanataban (43.
iitem) megerdsodik az el6z6é f-moll zarlat. Az ,,abscheiden”, azaz elvalni szonal hangzik el
utols6 alkalommal az akkordtombokben haladd figura corta motivum, azt kdvetden
fellazul a szerkezet és egymast imitdld nyolcadmenetekre valt. A szoveg megjelenitését

erositt a modulacid: a f-mollbol visszaérkezik a kezdeti B-dirba — innen a kovetkez6

kozjaték sem tesz jelentds kitérést.
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15. kottapélda: BWV 671, akkordtombdk atalakulasa imitacids nyolcadmenetekké.
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Unnepélyes zarlatnak kdszonhetden erdsddik meg a tonalitds az 54. iitem kozepén.
Ez a hangstlyos B-dur zérlat egytttal a pedal cantus firmus utols6é belépésének pillanata,
melyet varatlan fordulat kovet. Minden eddigi tinnepélyesség eltlinik, és a manualiter

cezlra utan egy lassi mozgasu, nagyon siirii, fijjdalmas kromatikaval telitett kiséret erdsiti

"’

meg a koralsor szovegi tartalmat: , Eleison
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16. kottapélda: BWV 671, az utolso koralsor kromatikus kisérete.

A korabbi téma, a nyolcadmozgés €és a szekvenciak mind eltlinnek, egy témdnak
alig nevezhetd, kis szekund mozgasra €piil6 és folyamatosan szinkopald dallamvonal lesz
uralkod6. Keresztallasok ¢és szolamkeresztezddések allandd jelenléte figyelhetd meg.
Olyan siirli disszonanciakat, intenziv hatdsti kromatik4t alkalmaz a szerzé, melyhez
hasonléval a Bach-kortars muzsikusok és hallgatok aligha talalkozhattak.52 A hat iitemes,

kodaszerl lezaras éles kontrasztban all a tétel korabbi karakterével. Zarasképp megérkezik

52 weleison« [hat] keine Parallele in der Musik damaliger Zeit.” Manfred Mezger: ,,Die Sprache des Chorals.
Zu J. S. Bachs III. Teil der Klavieriibung.” In: Adolf Lang (szerk.): Bachwoche Ansbach 23. bis 31. Juli
1971. Offizieller Almanach. (Ansbach: Wiedfeld & Mehl Druck, 1971.) 33—46. 37.
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a reményt kelté G-dur akkordra,53 de nem tudja maradéktalanul feloldani az ,,Eleison”
szovegszakasz kiséretébe siiritett varatlan fesziiltséget.

A motettastilus és varatlan, kromatikus koda egyiittes alkalmazasara hires
parhuzam a h-moll mise Creddjanak Confiteor tétele. Ez a viszonylag gyors mozgasu alla
breve szerkezet sok tekintetben mas felépitésli, &m szintén kettdsfuga. Fontos egyezés,
hogy a Confiteorban is megjelenik egy cantus firmus, a gregorian Credo kapcsolodd
szakasza. A cantus firmus legkordbban a 71-72. ilitemekben jelenik meg alt és basszus
kozotti kdnon formdjadban. Ezt kdvetden a 92. iitemtdl a tenorban, teljes iitem hosszisagu
brevis hangokkal keriil bemutatasra.

Az orgona koral és a Confiteor esetében egyarant folyamatos fokozas hallhato,
mely hirtelen beletorkollik egy varatlan és rendkiviil fijdalmas, affektusokban gazdag,
kromatikus szakaszba. Elobbinél a zar6 ,,Eleison” szovegszakasz kiséreteként, utobbinal
pedig a ,,Varom a holtak feltimadasat” szoveg megjelenitéseként. A h-moll mise alapjan itt
nincs vége a mondanivalonak, ugyanis vezet tovabb a fényes D-dur szakaszra. Erdekes
modon a korus szovege eldszor valtozatlan, de tartalma érzékelhetden atlényegiil az
iidvosség és az orok élet reményében. Ezek alapjan nem lehet elvetni azt a gondolatot,
hogy Bach a pedaliter Kyrie-sorozat utan talan automatikus folytatdsnak gondolta a
liturgidban is itt kovetkezd kegyelemhirdetést és dicséségmondast. Ebben az esetben
egészen természetes a tovabbhaladas a pedalos Allein Gott hangnemileg is jol illeszkedd,

konnyed G-dur tételé¢hez.54

4.1.3. Manualiter sorozat

A Kyrie Gott Vater in Ewigkeit koralhoz tartozd manualiter feldolgozasok az el6zé
tételekhez hasonloan egy egységet képeznek a Klavieriibung III. kotetében. Teljesen
eltéréek a pedaliter tételektdl, itt valoban érvényesiil, hogy ezek az Un. ,kis” tételek, mivel
terjedelmiiket tekintve joval rovidebbek, hangszerigényiik szerényebb és jatéktechnikailag
jelentdsen konnyebbek. Mégsem mondhato, hogy zenei szovetiik egyszeriiségre torekedne,

végig uralkod¢ a stirli polifonia.

53 Frig zarlat, v.6. BWV 669 vége.

54 Erdekesség, hogy ha a Confiteort attacca koveté ,,Amen” szovegszakasz fugatémajat osszevetjiik a BWV
676-0s Allein Gott tétel témajaval, akkor erés hasonlosagot talalunk. Mindazaltal fontos megallapitani, hogy
a kotet megjelenését tekintve mar az elsd tervezetben is a manualiter Kyrie-sorozat kdvette a BWV 671-es
tételt, legfeljebb eléadoi gyakorlatban kapcsolodhat egymas utan a két tétel.
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E-frigben késziilt a sorozat — éppugy, mint a kordlhoz tartozo6 BWV 371-es,
négyszolamu vokalis feldolgozas. A tételek tobbnyire stabil hangnemérzetet biztositanak,
melybe belesimulnak a kromatikus szakaszok. Mindharom tétel kezdetben dur tonalitast
erésit meg (G / C/ G), majd onnan moll hangnemeket érintve érkezik a zarlatra.

Sajatos Osszetartd eré a darabok kozott az litemmutatok valtozésa: 3/4, majd 6/8,
végiil 9/8. A péros kordl harmas liiktetésbe torténd athelyezése a Szentharomsagra utal,5>
amit megerdsit a bemutatott koral szovege. Egészen komplex értelmezést kozol Fritz
Dietrich: szerinte a tételek ilitemmutatéi a Niceai hitvallas ,,qui ex Patre Filioque
procedit”s6 szovegszakaszara utalnak: az elsé (3/4) és a masodik tétel (6/8) egyesiilésébol
jOhet létre a Szentlelket megjelenitd, harmadik feldolgozés (3+6=9).57

A tételek szerkezete négyszolamu fugara emlékeztet. Nem hangzik el teljes koralsor
a lutheranus énekbdl, de annak dallama az imitacids témékat mindenhol athatja. Osszekéti
a tételeket a kozos kadencia: egy orgonapont felett a mozgd szoélamok mindig szikitett
akkordra (e felett disz-fisz-c) vezetnek, majd onnan kovetkezik a frig zarlat. Erdekesség,
hogy a harom tétel harom kiilonb6zo helyzetti akkorddal zar: eldszor alaphelyzetben, majd
kvint-, végiil tercallasban.

Meglepden hasonl6 a tételek hosszusaga: 32, 30, majd 34 iitem. Gregory Butler a
kutatésai alapjan amellett érvel, hogy ezek a darabok a Klavieriibung I1I. elsd tervezetében
kozosen alkottak egy kompoziciot, ami harom részre tagolodott a proporciovaltasoknak

koszonhetden — hasonléan az Esz-dur figahoz.58

a)  Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWYV 672)
Négyszolamt, manualiter tétel, 3/4-es liiktetéssel. Sziintelen nyolcadmozgas jellemzi a
darabot, melyhez sok szekund 1épés tarsul, és igy allandosul egy folyamatos, &m nyugodt
tempoji mozgas. G-dur tonalitasban indul, mely a-moll, d-moll majd ismét a-moll
érintésével érkezik az E-frig zarlatra.

A téma ¢és a kontraszubjektum motivumai a koraldallam els¢ hangjaibol

taplalkoznak. A hosszi hangokon felfel¢ halado témat nehéz konkrétan megragadni, mivel

55 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung Ill«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 20.

56 aki az Atyaval és a Fitval egylényeg(i”

57 Fritz Dietrich: ,,Bachs Orgelchoral und seinen geistlichen Wurzeln.” In: BJ 26 (1929.): 1-89. 20.

58 Gregory G. Butler: Bach's Clavier-Ubung IIl. The Making of a Print. (Durham: Duke University Press,
1990.) 53-54.
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nagyon altalanos zenei toposz. Az ellentéma ujra és Gjra felfelé indulo, majd egy lehajlas
utdn mindig megtorpand, rovid motivumai az elsd pillanattél kezdve sohajtozo jelleget

kolcsondznek a témanak.
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17. kottapélda: BWV 672, téma ¢€s kontraszubjektum.

A téma a kontraszubjektummal egyiitt valik csak karakteressé. Ilyen formaban
Osszesen hat alkalommal jelenik meg: 6tszor oktav tavolsagra 1€ép be az ellentéma, egy
alkalommal pedig (7-8. ilitemben) kvint tavolsdgra. A mésodik és a negyedik belépés
alkalmaval tercmenetet képez mindkét szolam (canon sine pausa, lasd 17-es kottapélda).
Az alsé szolamokban hangzik el utolsonak téma, a frig zarlatot késziti eld
tilkkorforditasban.

A téma ¢és az ellentéma sz6lamai szamtalan helyen felbukkannak kiilon, tobbnyire
egymastol fiiggetlenlil mozognak és szinte minden {litemben jelen van valamelyik. Nagy
szamban el6fordulnak tiikorforditasok, a kontraszubjektumhoz pedig egy rak-tiikor forditas
is kapcsolodik a 10. {itemben.

Az alapvetden szekvenciakkal és tercparhuzamokkal gazdagitott tételben kevés
ettdl eltérd stirlisodési pont talalhat6. A feldolgozas karakterébdl kiemelkedik az a két
szakasz, melyekben el6térbe keriil a kromatika. Ez lathat6 a 8-9. {itemben, ahol az alt majd
a szopran szolamok hosszu hangjai egy transzponalt B-A-C-H motivumot alkotnak (cisz-c-
disz-d).>® Szintén kiemelkedik a tercmenetekre ¢és szekvencidkra €piilé zenei szovetbdl a
24-25. iitem. Itt az alt mutatja be a téma tiikorforditasat, mikozben a két alsé szolam
egymdasnak adja 4t a kontraszubjektum jellegzetes nyolcadmozgasat. Mindezt a legfelsé
szolam intenziv passus duriusculus®® motivuma koronazza meg. Meggy6z6 Clement

megkozelitése, mely szerint a fijdalmas kromatika az ,Eleison” szoveget abrazolja.o!

59 Young, J. S. Bach'’s Clavieriibung, i.m., 41.

60 Lefelé tartd kromatikus skala. Eldszeretettel alkalmaztak a szerzok a fajdalom abrazolasara, Bach
miivészetében gyakran &sszekapcsolodik Krisztus szenvedésével, illetve az ember sajat blinei felett valo
elkeseredésével. Példaul: BWV 12.1, Crucifixus a h-moll misébdl. Lasd: 4.5.2. fejezet.

61 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 79.
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Meglepd ugyanakkor, hogy nem emliti azt a személyes hitvallast, mellyel az ,,eleison”
szoveg konyorgése folytatddik: az alt szolam tiikortémdja egy B-A-C-H motivumba
torkollik,%2 még Osszeérve a passus duriusculus fdjdalmas hangvételével — megjeleniti igy

az egyéni esedezés kiizdelmes utjat is.

Passus duriusculus
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18. kottapélda: BWV 672, BACH motivum ¢és passus duriusculus.

b)  Christe, aller Welt Trost (BWV 673)

A szoveg masodik szakaszara épiilé feldolgozas témdja intenzivebben tdplalkozik a
koraldallambo6l, és ezuttal karakteresebb motivumot formal a szerzd. Kiilonleges
kompozicids megoldas, hogy a harom iitemes téma — méghozza annak masodik része —
egyben kontraszubjektum benyomasat is kelti: ha a témat a) és b) szakaszokra osztjuk,
elmondhat6, hogy mig a felsd sz6lam hagyomanyos a) — b) sorrendben mutatja be a témat,

addig az alt szolam az elsd pillanattol kiséri azt ,,6nmagaval”, csak b) — a) sorrendben.
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19. kottapélda: BWV 673, téma.

A késObbiekben vilagossa valik, hogy wvaldjaban egy téma alkotja a darab
kiindulopontjat, annak belépései hallhatéak ellenszolam nélkiil. A kezdetben
kontraszubjektumnak tind szakasz (b) nem tarsul rendszeresen a témahoz, valamint 6nalld
entitdsként sem jelenik meg a tovabbiakban, kizarolag a téma részeként bukkan fel, és gy
se minden esetben. Ezzel ellentétben az (a) résznek megfeleld témafej rendszeresen

elhangzik onalldan.

62Young, J. S. Bach's Clavieriibung, i.m., 41.
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Az els6 25 litemben a téma szinte folyamatosan jelen van, olykor rendkiviil rovid
1dokozonként 1épnek be a szélamok, sOt, canon sine pausa talalhaté a két utolséd
témabelépésnél — a 20. és a 24. iitemekben. Azt kdvetden teljesen eltlinik a téma, helyét
atveszi az elszortan mar kordbban is megjelend, leszalld catabasis.®3 A tovabbi taktusokban
ez a motivum keriil eldtérbe, ilitemenként tobb alkalommal elhangzik. Bach
szOvegabrazolasaban ez a retorikus figura hagyomanyosan Krisztus foldre jovetelét
jelképezi.o* A zérlatot szintén e motivumok hatarozzak meg.

Az elsd pillanatban kontraszubjektumként (b) viselkedd zenei motivum mély
teologiai Osszefliggéseket hordoz magaban. A Bach életmiiben nagyon hasonld témaval
rendelkezik egy masik koralfeldolgozas: a BWV 626-0s Jesus Christus, unser Heiland, der
den Tod iiberwand kezdetli koraleldjatek az Orgelbiichlein kotetbdl.65 Az ismert Luther
koral a husvéti tinnepkor egyik legnépszeriibb éneke, szovege Krisztus gydzelmét hirdeti a
biin és a kereszthaldl felett: ,,Jézus Krisztus, Udvozitdnk, Halaltdl megmentdnk, Eletre
tadmadt: Dicsérjiik jo Atyankat! Jézus, irgalmazz nekiink!” 6 Szoros a teoldgiai parhuzam a
BWYV 673-as énekkel: mindkét ének Jézus Megvaltdé miivérdl besz¢él — mely magyarazatot
ad a kozos téma hasznalatara.67 Tovabb erdsiti a kapcsolatot, hogy a Jesus Christus, unser
Heiland, der den Tod iiberwand a leis-énekek kozé tartozik, azaz minden strofaja ,,Kyrie

eleison!” felkialtassal zarul.

c)  Kyrie, Gott heiliger Geist (BWYV 674)

A téma gyors, cirkuldlo motivuma a Szentlélek abrazolasanak tekinthetd,%® és egyuttal a
koréaldallam els6 harom hangjanak diszitett verzidja. Ez az egyetlen tétel a sorozatban,
mely egy szolamban indul, és szabalyosan, sét, kanonszeriien kovetik egymast a belépd

témak. Hosszl szakaszok ismétlédnek meg hangrol-hangra. (20. kottapélda)

63 Lefelé halad6 gyors skala. Walther, Lexicon. 148.

64 V.6. Vom Himmel hoch da komm ich her (BWYV 769)

65 Dietrich, Bachs Orgelchoral, i.m., 20. )

66 Teljes német szoveg: EG 102. Magyarul megjelent Bodrog Miklés forditasaban: EE 214.

67 A szinkopald kvartfelugrason alapuld téma egyéb helyeken is szorosan kapcsolddik a kereszthalal és
feltamadas témajahoz, hasonlot talalunk a Sei gegriifiet koralpartita 2. és 7. tételében. Clement, Der dritte Teil
der Clavieriibung, i.m., 80-81.

68 Bach milivészetében gyakori, hogy a Szentlélek megjelenitésére apro értékekben cirkulalé mozgast hasznal.
V.6. BWV 172.4, BWV 226, BWV 245.1. Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 81-82.
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20. kottapélda: BWV 674, téma kanonban.

A 17. iitem tenor szélamaban megjelenik egy j forma, melyben a témanak csupan
a masodik része hangzik el. Vele egy idoben a fels6 két szolamban elhangzik kanonban a
teljes téma. A 20. iitemben indul el utolsé alkalommal, majd helyét atveszi annak masodik
szakasza. Ez a rovidiilt témamotivum pontosan a tétel felénél jelenik meg eldszor, €s
innentdl kezdve eldlép korabbi hattér szerepébdl: minden iitemben megtaldlhatd. A
roviditett témarészlet tizennégy alkalommal hangzik el, ami a szerzd sajat szigndjanak
tekinthetd. A legutolso iitemben duplikalt formaban tiinik fel: egyszerre normal alakjaban

¢és tukorforditasban.
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21. kottapélda: BWV 674, a tétel masodik felében gyakoriva vald témarészletek.

A tétel els6 részében az el6z6 két darabhoz képest ingatag a tonalitas, olykor egy
zarlat elOkészitését kovetden varatlanul masik irdnyba kanyarodik a harmdniamenet (pl. 6.
iitem). Ahogy a tétel vége felé kozeledve egyre tobb ,,a”7 és ,,e” orgonapont jelenik meg,
segitségiikkel vilagosabb tonalis érzetet kapunk. Ez a jelenség szovegen alapul: ,,trost,

stark uns im Glauben allerzeit”®® — hangzik az énekben.

69 | biztass, erdsits minket hitiinkben mindenkor”
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4.2. Gloria
4.2.1. Allein Gott in der Hoh sei Ehr koral

Az ének keletkezése a reformécio korai szakaszahoz kothetd, 1525-ben Rostockban jelent
meg eldszor, Joachim Sliiter Eyn gantz schone vnde seer nutte gesangk boek cimi, kotta
nélkiili énekeskonyvében.! A kordl a rdmai mise Gloria tételének parafrazisa, szovegének
¢s dallamanak szerzéje egyarant Nicolaus Decius.2 Az 6 sokrétli tevékenységének —
reformatori, tanitoi, lelkészi és kantori munkdjanak — eredménye a lutheranus egyhéz elsd
harom gytilekezeti énekének elkészitése, valosziniileg 1522 nyara és 1523 juliusa kozott.3
A protestans istentisztelet ordindriuma alapjan készitette énekeit: a Gloria, a Sanctus és az
Agnus Dei német nyelvii, gylilekezeti énekké alakitasaval keletkeztek az Allein Gott in der
Hoh sei Ehr, a Heilig ist Gott der Vater €s az O Lamm Gottes unschuldig szovegkezdetli
énekek.# Munkdéssaga egyértelmiien tikrozi a reformacié ezen iddszakanak zenei
torekvéseit: ragaszkodott a latin mise rendjéhez, a szovegek megtartdsahoz, ugyanakkor
anyanyelvii, a nép altal konnyen énekelhetd tételeket kivant létrehozni. Eléfutara Luther
Marton késdbb megfogalmazott alapelveinek €s énekszerzéi munkajanak.

Az Allein Gott szovege eredetileg délnémet nyelvjarasban irodott,> harom versszak
terjedelemben, melyek tematikusan kovetik a latin Gloria szovegi tagolasat. Az elsé
versszak a Lukdcs evangéliuman alapuld, altalanos dicsditd igeszakasz,” a masodik
versszak az Atya, a harmadik pedig a Fiu Isten magasztaldsa. A zar6 szakasz hianyzik az
eredeti versbol, valdsziniileg ennek kdszonhetd, hogy a kiadd, Joachim Sliiter, negyedik
strofaval toldotta meg a kolteményt, feltehetéen — de nem bizonyitottan — sajat
kompozicioval.8 Ez a zar6 strofa a Szentlelket megszolitd részt kivanja poétolni,
ugyanakkor szamos tekintetben erdteljes hasonldsagot mutat a harmadik versszakkal: a két
strofa egyarant megszolitassal indul (,,0, Jesu Christ” és ,,O Heilger Geist”), ugyanugy

Krisztus szenvedéstorténete felé kanyarodnak tartalmilag, valamint ismétlés az ,,unser

I Andreas Marti: ,,179. Allein Gott in der Hoh sei Ehr.” In: Liederkunde. Heft 6/7. 32-37. 32.

2 Lh.

3 Joachim Stalmann (szerk.): Die Melodien aus gedruckten Quellen bis 1680. Das deutsche Kirchenlied.
Kritische Gesamtausgabe der Melodien. I11. (Kassel: Barenreiter, 1993.) 139.

41m. 73.

5 Fekete Aniké: Luther-kortarsak énekei az 1982-es evangélikus énekeskonyvben. DLA disszertacio.
Budapest: LFZE 2015. (Kézirat). 7.

6 Marti, Allein Gott,i.m., 32.

7 ,DicsOség a magassagban Istennek, és a f61don békesség, és az emberekhez joakarat.” Lk 2,14.

8 Marti, Allein Gott,i.m., 33.
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Noth” szovegszakasz. Mindezek mellett teologiai szempontbol lényeges a parhuzam,
hogy a két versszak egy-egy konyorgd kéréssel zarul, eltavolodva igy a latin Gloria

dicsditd befejezésétol. Ezéltal modosul az ének hangstlya: gyengiil liturgiai funkcidja,

mikozben erdteljesen kapcsolodik a Szentharomsag magasztalasahoz.10

1. Allein Gott in der hoh sey ehr,
und dank fiir seine gnade,
darum, daf3 nun und nimmermehr
uns rithren kan kein schade,
ein wohlgefalln Gott an uns hat,
nun ist grof} fried ohn unterlalB,
all fehd hat nun ein ende.

2. Wie loben, preisn, anbeten dich,
fir deine ehr wir danken,
daf du, Gott Vater, ewiglich
regierst ohn alles wanken,
ganz ungemessn ist deine macht,
fort g’schicht, was dein will hat bedacht,
wohl uns des feinen Herren.

3. O Jesu Christ, sohn eingebohrn
deines himmlischen Vaters,
versOhner dern, die warn verlohrn,
du stiller unsers haders;
lamm Gottes, heiliger Herr und Gott,
nimm an die bitt von unser noth,
erbarm dich unser aller.

4. O heilger Geist, du hochstes gut,
du allerheilsamster troster,
fiirs teufels gwalt fortan behiit,
die Jesus Christus erldset
durch grosse martr und bittern tod,
abwend all unser jammr und noth,
darzu wir uns verlassen.!2

Gloria in excelsis Deo.
Et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.

Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus te.
Gratias agimus tibi propter magnam
gloriam tuam. Domine Deus,

Rex caelestis, Deus Pater omnipotens

Domine Fili unigenite Iesu Christe.
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris
Qui tollis peccata mundi, miserere nobis.
Qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris,

miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus

Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus, Iesu Christe.
Cum Sancto Spiritu,

in gloria Dei Patris. Amen.!!

Az ének hochdeutsch verzidja el6szor 1539-ben jelent meg Lipcsében, a Valentin

Schumann altal szerkesztett énekeskonyvben.!3 Itt az ének dallamat is kozlik, viszont

9 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 84-85.

10 Fekete Aniko, Luther-kortarsak énekei, im., 8.

I Graduale Triplex. (Solesmes: La Froidfontaine, 1998.) 712—713.

12 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Bafs. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 246.

13 Marti, Allein Gott, i.m., 33.
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szerzOt nem jelolnek. Decius az alkotdomunkdja folyaman gregorian tételek szovegeit és
dallamait vette alapul, jelen esetben a husvéti Lux et origo mise Gloria tételének elsd
részét.14 A nép éneklését szem elott tartva a dallamot nem az elejétdl alkalmazta, hanem
csak onnan, ahol a pap intonalasat kovetéen mar a teljes gyiilekezet énekelt. Az 1539-es
énekeskonyvben — és a késdbbiekben is — az ének a Szentharomsagrol szolo fejezetbe
keriilt, kdszonhetden tartalmi modosulasanak.15

Erdekesség a reformacio torténetében, hogy Luther Marton utoljara 1523-as,
Formula Missae cimi, latin nyelvii miserendjében kozli a Gloria tételt, harom évvel
késobbi, német nyelvii miserendjébdl teljesen kihagyta.l6 Ez az egyetlen ordinarium-tétel,
melyet nem haszndl istentiszteleti rendjében. Feltételezhetéen a Kyrie folytatdsaként
ahhoz automatikusan hozzakapcsoltdk, de erre nincs bizonyiték.!” Mindettdl fliggetleniil a
Gloria szerves része maradt az evangélikus istentiszteleteknek, a liturgikus rendek
altalaban valasztast biztositanak a gregorian tétel és a Decius-féle népének kozott. 18

Decius éneke Lutheréval azonos liturgiai megkdzelitésen alapul, az ének jol
illeszkedne a Deutsche Messe rendjébe. Mivel Luther sajat mliveiben semmit sem kozol
Decius egyébként sikeres énekei koziil, egyértelmiinek tlinik a reformator tudatos dontése.
Az oka valdszinlileg az, hogy a koltd késobbi életében a reformacidé genfi agéaval
szimpatizalt, melyt6]l Luther elhatarolodni kivant.19

Tobb forrds igazolja, hogy Johann Sebastian Bach szolgalatanak idején is
kulcsfontossagu szerepet toltdtt be a tétel, Lipcsében ugyanis minden vasarnap a teljes
kozosség énekelte — kivéve az adventi és bojti id6szakot, valamint a figurdlis zenével
ellatott nagylinnepeket.20 Az 1539-es lipcsei énekeskonyv szerzd nélkiil kozli ez éneket,?!
Schemelli ezzel szemben D. Nic. Selneccer nevét adja meg, aki 1539-ben, a lipcsei
reformacié évében lelkipasztorként tevékenykedett a varosban.22 Megerdsitésként

szolgalhatott Bach énekvalasztasaban, hogy a reformacié 200 éves jubileumara kiadott

14 Marti, Allein Gott, i.m., 35.

15 Fekete, Luther-kortarsak énekei, i.m., 8.

16 Marti, Allein Gott, i.m., 35.

17 Hafenscher Karoly: Liturgika. A keresztény istentisztelet protestins megkozelitésben, okumenikus
szellemben. (Budapest: Luther Kiado, 2010.) 56.

18 Lasd: EG: 178. Hafenscher, Liturgika, i.m., 56.

19 Fekete, Luther-kortdarsak énekei, i.m., 6.

20 Giinther Stiller: Johann Sebastian Bach und das Leipziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit. (Kassel &
Basel: Bérenreiter, 1970.) 103.

21 Marti, Allein Gott, i.m., 33.

22 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung III«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.); 17-32. 21.

55.



kotetében, az ismeretei szerint Lipcséhez kotddd éneket helyezzen eldtérbe. A
feldolgozasokban a szerzé kihasznalta az ének tartalmi sokszinliségét: egyszerre
hangsulyozta kétféle funkcidjat azaltal, hogy beemelte a Szentharomsag Isten dicséretét
hirdet6 gytijteményébe, méghozza a Kyrie tételek folytatdsaként, Gloria funkcioba.

Bach ehhez a kordlhoz készitette a legtobb feldolgozést: orgonamiivek a BWV
662-663, BWV 675-677, BWV 715-717 és BWV 711; négyszolamu korustétel a BWV
260; valamint szerepel a BWV 85, 104, 112 és 128 kantatdkban.23 A Klavieriibung 111.
kotetében sajatos szerepet tolt be az ének, mivel az egyetlen, mely nem 4ll kapcsolatban

Luther Marton teologiai €s liturgiai megnyilvanulasaival.

4.2.2. Gloria-ciklus?

A kutatasok folyaman gyakran felmeriil a kérdés, hogy a kotet harom Gloria tétele
egy ciklust alkot-e.24 Erre zenei szempontbdl rogton valaszt kindl a hangnemrend: a nagy
szekundonként felfelé halad6 tonalitds semmiképp sem képezhet olyan egységet, mint
korabban a két Kyrie-sorozat. Ugyanakkor szamtalan elem utal a tételek bizonyos mértékii
Osszetartozasara: mindegyik hdromszolamu feldolgozas, elrendezésiikben a két manualiter
tétel szimmetrikusan fogja kozre a pedalt is igényld, hosszabb kompoziciot. Mindhdrom
tétel abruptioval?s zarul. A hangnemek fontos szerepet toltenek be a teljes kotet
szimmetrikus felépitésében: az el6z0 Kyrie-sorozattal kiegésziilve ugyanazt a
hangnemrendet mutatjak, mint a kdtetet zaro duettek. Az elsé tétel témafeje pedig nem
csak a koraldallamot idézi, hanem megjeleniti a harom tétel hangnemét is.

A koral szovege — bar négy versszakos — a Szenthdromsdghoz kapcsolodik.
Felmeriil a lehet6ség, hogy minden tétel valamely isteni személyt megszolitdé versszakot
jelenit meg. Szamtalan kutatd indult ki abbdl, hogy mivel hdrom feldolgozas talalhatd a
kdtetben, azok bizonyara sorba veszik a Szentharomsag-ének tartalmat, igy a BWV 675-6s
tételt a kordl elsd, altalanos dicso6itd, illetve masodik, az Atyat magasztald versszakaval
tarsitottak. Ennek fényében a BWV 676 kapcsolodott a Krisztushoz fohdszkodd harmadik

versszakhoz, a BWV 677 pedig a Szentlelket megszolitd negyedik strofahoz.26

23 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 158.

24 David Humphreys: ,,Und besonders fiir Kenner von dergleichen Arbeit — a Study of the Symbolic Aspects
of Bach’s Dritter Theil der Clavieriibung.” In: The Organ Yearbook. 24 (1994.): 41-64., 46.

25 Zenei figura, mely hirtelen megszakitast jelent, jellemzden frazis végén. Walther Lexicon. 22-23.

26 Tobb példa talalhatd erre konkrét elemzés nélkiil, pusztan a tétel elhelyezkedése alapjan. Legkorabban
kozli: Hans Leudtke: ,,Seb. Bachs Choralvorspiele und seine geistliche Wurzel.” In: BJ 15 (1918.): 1-96. 76.
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Véleményem szerint a harom Gloria tétel bizonyos mértékii tematikus
Osszetartozdsa megkérddjelezhetetlen, mégsem képeznek olyan értelemben egy ciklust,
mint ahogyan korabban a Kyrie-sorozatok, és nem feltétlentil igénylik az egymast kovetd
jatékmodot. Ennélfogva nem sziikséges arra torekedniink, hogy a harom tétel egyiittesen

adja ki a koral négy versszakanak szovegét.

4.2.3. BWV 675

A Klavieriibung I1I. els6 Gloria-feldolgozasa mellett a kdvetkezd felirat olvashato: Allein
Gott in der Hoh sey Ehr. a 3. Canto fermo in Alto — azaz harom szolamu szerkesztés,
melyben kozépen, alt szolamban helyezkedik el a koral. A koraldallamot a kétszolamu
invenciok stilusara emlékeztetd, imitativ szolamok keretezik. A manualok hasznalatara,
illetve regisztraciora nincs utalds. Ez az egyetlen alkalom, hogy a szerz6 F-dur
hangnemben készit feldolgozést az énekhez.27

A keretet képezd szolamok rendkiviil mozgékonyak és gyakran kanonszertiek. A
dallamvezetést flirge skalak és nagy ugrasok jellemzik, a ritmikéban tizenhatod triolak és
duolék gyakori valtakozasa figyelhetd meg. Ezek az apr6 és gyors értékek felelnek a tétel
mozgalmassagaért, és csak a formai hatdroknal talalnak révid megnyugvasra. Az aprd
értékek ritmikai soksziniiségét, valamint a rendszeresen megjelend szinkdpakat és
diszitéseket a galans stilus jegyeinek tekinthetjiik.28 A két sz€ls6é szélam témadja az indulés
pillanatdban jol hallhato modon idézi az Allein Gott koral kezddmotivumat: harom, felfelé
skalazé hang szélal meg nyugodt negyed-mozgasban, azt kovetden veszi kezdetét a

tizenhatod triolak és duoldk, illetve ugralo nyolcadok jatéka.
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22. kottapélda: BWYV 675, téma a koral hangjaibol.

27 Andreas Jacob: Studien zu Kompositionsart Bachs Klavieriibungen. [=Beihefte zum Archiv fiir
Musikwissenschaft, Band 40.] (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1997.) 228.

28 Butt, John: ,,Clavier Ubung IIL.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Das Bach-Handbuch [in sieben Binden] 4.
Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2008.) 906-930. 917.
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Ugyanezt az eljarast talaljuk a koral Abgesang szakaszénak kezdetén: itt azonban kis tercet
képez a témafej. A moédositds lehetdséget nyujt tdvolabbi moduldciora és tartalmilag
fajdalmasabb karakter dbrazolasara. (Lasd 24. kottapélda.)

Kontrasztként jelenik meg a cantus firmus az 5. litemben, melynek mozgésat szinte
toretlen szekundlépések, valamint kiegyenlitett fél és negyed értékek jellemzik. Az eredeti
éneket a szerzo kissé atalakitja, és a jellegzetes nagy terc ugrassal, feliitésen induld témat
kitolti atmend hanggal és ilitemsulyon inditja. A koral kezddhangjai igy visszautalnak a
tételt kezdd imitacios szoélamokra. Mivel a cantus firmus a k6zépsd szolamban talalhato,
nincs kiemelt szerepben, €s kizardlag hosszl ritmusértékeinek kdszonheti, hogy elkiiloniil
a sz¢€ls6 szolamoktol.

A népszerli Allein Gott éneket szamtalan énekeskonyv a Szenthdromsag
dicséretérdl szold fejezetben kozli. Az énekhez harom feldolgozas késziilt a kotetben,
mindegyik harom szolamban. A BWV 675 esetében a harmas szdm ezen tulmenden is
minduntalan a jatékos szemébe Otlik. 3/4-es ilitemmutatd hatdrozza meg a liiktetést.
Kiilonlegességnek szamit tovabba, hogy az elsé kiadas tizenhatod triolai felett az
indokoltnal joval tobbszor jelenik meg a harmas szam, kiilondsen a kordl Abgesang

szakaszaban, valosaggal elarasztjak az egyébként is sliri kottaképet.
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23. kottapélda: BWV 675, részlet az els6 kiadasbol.

Tekintve a korabeli kézirds és nyomtatas egyarant koltséges voltat, fenn kell tartanunk
annak a lehetdségét, hogy Bach tudatosan, nem kizarolag zenei megfontolasbol akarta
hangsulyozni a szam vizualis megjelenitését.2?

A harmassag maximalisan athatja a tétel szerkezetét is. Osszesen 66 iitembdl all a
feldolgozas, melybdl a két Stollen szakasz 36 titem (18+18), az Abgesang pedig 30 iitem.
Egy-egy Stollen 18 iitemébdl 9 hordozza a cantus firmust, 9 attdl fiiggetlen. Az Abgesang

esetében 12 litemben szolal meg a kordldallam és 18-ban nem.30 (Lasd 9. tdblazat)

29 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 87.
30 Jacob, Studien zu Kompositionsart, i.m., 230.
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Stollen Stollen Abgesang
c.f. c.f. c.f. c.f. c.f. c.f. c.f.

4 5 2 4 3 4 5 2 4 3 8 4 3 4 3 4 4

9+9 9+9 12 +18

9. tablazat: BWYV 675 — a cantus firmus és a kozjatékok iitemeinek szama.

Ujra és tjra elétérbe keriil az a kérdés, hogy a tétel kapcsolodhat-e konkrét versszak
szovegéhez, a szerzd alkalmazta-e a szovegfestés jellegzetességeit, tarsitott-e tartalmat a
koral hangjaihoz. Az biztos, hogy a harmas szdm intenziv jelenléte teret ad annak a
megkozelitésnek, hogy a tétel — a tobbi Allein Gott feldolgozassal megegyezé modon — a
teljes ének dbrazolasara, a teljes Szentharomsag magasztalasara torekszik.

Emellett érdemesnek szovegi kapcsolaton gondolkodni. Kiinduldsi pontnak
tekintem, hogy a koralfeldolgozas nem torekedett az elsé versszak dbrazolasara. Szamtalan
kutat6 fejtette ki ellenkezd nézetét a 20. szdzad masodik felében,3! olykor indoklassal,
maskor alapvetésként. Hermann Keller még konkrét regisztraciot is kozol a tételhez,
melyet az elsd versszakkal vald kapcsolatbdl eredeztet: a Lk 2,14-re torténd utaldsként
értelmezi a feldolgozas apro értékeit, melyeket igy (nyilvadnvaloan tulzott szubjektivitassal)
az angyalszarnyak csapkodasaként ir koriil.32 A megkozelités ellen szol, hogy a végig
elhangzé cantus firmushoz kapcsolddo szoveg, kiilondsen annak masodik fele teljesen mas
zenei tartalmat kozvetit; az 6todik kordlsor pozitiv tartalma33 nagyon tdvol 4ll az
elkomoruld hangzastol, a varatlan ugrasoktol, és fanyar harmonidktol.

Kulcsfontossagunak tartom a negyedik és 6tddik koralsor kozott talalhaté hosszabb
kozjatékot, mely a két Stollen és az Abgesang szakaszok hataranal jelentés tartalmi
valtozast tiikkr6z. F-dur zarlat fejezi be a negyedik sor mondanivaldjat, majd egészen
megrenditden indul el a mar jol ismert témafej, ezuttal nagy terc helyett kis terc
alkalmazéséaval. (Lasd 24. kottapélda.) A hangulati valtds sokkal inkabb illeszkedik a

negyedik strofa szovegéhez, ahol a zérlat Krisztus megvaltdo miivérdl beszél.

31 Leudtke, Seb. Bachs Choralvorspiele, i.m., 76.; Christian Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier
Ubung.” In. Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.): 3-19. 7.; Leaver, Bach’s , Clavieriibung III”, im., 21.;
William Young: ,J. S. Bach’s Clavieriibung, Part III. ... a testament of faith.” In: Music. Journal of the
American Guild of Organists 10 (1976.): 39-42. 41.

32 Keller, Hermann: Die Orgelwerke Bachs. Ein Betrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Lipcse, 1948.) 202.

33 ein wohlgefalln Gott an uns hat”, azaz ,,rajtunk kdnyoriil6 Isteniink van.”
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24. kottapélda: BWV 675, atvezetés az Abgesang szakasz elott.

Az eddigieknél hosszabb kozjaték késziti eld a koral kovetkezd soranak tartalmat:
»durch grosse Martr und bittern Tod’34. Néhany {item erejéig a hangnemi stabilitas is
teljesen eltiinik. A 46. litemben szolamcserével és figuralis diszitéssel keriil kiemelésre a
H~martr” sz6 (lasd: 25. kottapélda). A ,bittern Tod” lecsengésében megjelenik az azt
érzékletesen kifejezd, extrém modulacio: bdvitett és sziikitett hangkézok kertilnek

hangsulyos helyekre, gyakori a tritonusz alkalmazasa.

25. kottapélda: BWV 675, 6todik koralsor.

Enyhiil a fesziiltség a kovetkezd koralsor belépésével, majd a zard sor ,,darzu wir
uns verlassen™35 szovegével visszakanyarodik F-durba. Négy iitem utdjaték stabilizélja
még a hangnemérzetet, de nem egy diadalmas befejezést kapunk, a szolamok szinte
elfogynak a folyamatos lefelé¢ torekvés kozben. ,,Elég neked az én kegyelmem, mert az én
erdm erdtlenség altal ér célhoz” — hangzik az intés Pal apostol levelében. A lutheri ének
zéarosorait tiikrozi a tétel befejezése, ahol Isten kegyelme az apostol szavainak megfeleléen

keriil 4brazolasra.

34 Nagy kinok és keserti halal altal.”
35 Ebben van a mi bizalmunk.”
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26. kottapélda: BWV 675 zarlata.

Mindezek alapjan gy gondolom, hogy amennyiben szdvegi tarsitdsra tesziink
kisérletet, a 4. versszak illeszkedik legjobban a BWV 675 zenei folyamataihoz.3¢ A tétel
elsd felében még konnyedséget sugarzd aprd ritmusértékek jellemzden a Szentlélek
megjelenitdi Johann Sebastian Bach életmiivében, a masodik rész harmoniai slirlisége és
olykor szokatlan dallamvezetése pedig érzékletesen dbrazolja, hogy a szovegben atkeriil a

hangsuly Krisztus passiotorténetére, és ezaltal az Atya kegyelmének beteljestilésére.

4.2.4. BWV 676

A Kkotetben talalhatdé masodik Allein Gott koralfeldolgozas a lutherdnus koral eredeti
hangnemében, G-durban szolal meg. A szerz6 két manuélos és pedalos orgonat jeldl meg
eléadasi hangszernek. A teljes cantus firmus elhangzik a tétel folyaman, kiilonb6zo
szolamok kozott vandorolva. A 6/8-os litemmutatd eldre atgondolt proporcids kapcsolodas
az el6zo ¢s a kovetkezod tételhez. Egyet lehet érteni Peter Williams megfogalmazasaval,
mely szerint ez a tétel a kotet egyik legkonnyebben befogadhatdo darabja, vildgos
szolamvezetése ¢és dattetsz0 hangzdsa Bach kamaramiiveire illetve orgondra irt
tridszonataira emlékeztet.37

A BWYV 676-0s koralfeldolgozas elsd valtozata késziilt el leghamarabb, talan még
nem is tudatosan a Klavieriibung III. kotetéhez. A BWV 676a egy Walther tétellel hozhat6
Osszefliggésbe,38 mely szintén az Allein Gott dallamara késziilt.39 Kézirat egyik Bach

valtozathoz sem maradt fenn, igy a keletkezés pontos ddtuma nem ismert.40

36 Szentlélek, 1égy Vigasztalonk, Ha satan kisért, tamad! Te Orizd, védelmezd, te 6vd A dragan szerzett
nyéjat! Megvaltonk értliink szenvedett. Legy6zni bajt, inségeket Te adj er6t minékiink!” Forditas: Turmezei
Erzsébet. In: EE 43.

37 A tridszonatakhoz valod hasonlosagot jelzi az elsd kiadasban is harom sorban torténd lejegyzési forma.
Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 198.

38 Johann Gottfried Walther: Acht Vorspiel iiber das Lied: Allein Gott in der Hoh se Ehr. Vers 5.

39 G-dur hangnem, harmas liiktetés, trios szerkezet, vandorlod cantus firmus, hasonlé harmonizaci6. Gregory
G. Butler: Bach’s Clavier-Ubung Ill. The Making of a Print. (Durham: Duke University Press, 1990.) 12.

40 Williams, The Organ Music of Bach, i.m., 198—199.
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A cantus firmus Osszesen hét sorbol all, de a tételben az ismétléseknek

koszonhetden tizenkét alkalommal jelenik meg. A feldolgozas kezdetén az alt szolamban

1ép be a dallam elsé két sora, majd azok ismétlése a szopranban. A koral 5. és 6. sora

kanonban hangzik el a kéz valamely szolama és a pedal kozott. A zardszakasz négy

alkalommal szolal meg.

Koralsor| 1. sor | 2. sor | 3. sor | 4.sor |5. sor — kéanon | 6. sor — kénon 7. sor
Utem 13. 29. 46. 62. 78-79. 88—89. 99. 104. 114. 118.
S c.f. c.f. c.f. c.f. c.f.
A c.f. c.f. c.f. c.f.
B c.f. c.f. c.f.

10. tablazat: BWV 676 — a cantus firmus sorainak megjelenése.

A kisérészolamok koziil a két kéz allanddan jelenlévd, hajlékony tizenhatod
imitaciot alkalmaz — amikor épp nem a koraldallamot hordozza —, mig a pedal jellemzden
funkcids basszust biztosit. A témat a jobb kéz elsé harom iiteme mutatja be, majd a bal kéz
megismétli. Dallamvonala a cantus firmus kezdd hangjaira épiil €s a tovabbiakban

rendszeresen visszatérd ritornell szerepét tolti be.4! A pedal szolam kezd6 hangjain szintén

érezhetd a koral hatasa.
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27. kottapélda: BWV 676, téma.

A tétel vilagosan elkiiloniilé formai részekbdl all, az egyes szakaszok a
koralsoroknak megfeleléen tagolodnak. A koral bar formajanak megfelelden két részre

oszthato a feldolgozas: elsO a két Stollen szakasz egyiittese, masodik pedig az Abgesang.

41 Butt, Clavier Ubung III.,i.m., 919.
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A elsé részben a fotéma uralja a szabad részeket, tizenkét alkalommal hangzik el.
Ez két tovabbi szakaszra tagolodik, melyek koziil a masodik valojaban egy kiirt ismétlés, a
két felsd szolam megcserélésével. A mdasodik nagy rész (Abgesang) szintén tovabb
oszthatd két szakaszra. Els6 felében az 6todik és hatodik koralsor hangzik el, mindkettd
kanonban, egy litemes kovetési tdvolsaggal. A trids szerkezet ezeken a pontokon lazul,
tekintve, hogy a kdnon miatt csak egy szélam viszi tovabb a folytonos tizenhatod mozgast.
Ebben a szakaszban az eredeti téma egyszer sem hangzik el, de a tizenhatod mozgést
végzd szolamok idézik annak témafejét. A zard szakasz az utolsé korélsorhoz tartozik,
annak dallama Osszesen négy alkalommal hangzik el, kiilonb6z6 szoélamokban. Ismét

felcsendiil a téma, eldszor tiikkorforditasaban az altban, majd eredeti alakban a szopranban.

I. rész: Stollen - Stollen IL. rész: Abgesang
1-33. iitem 34-66. iitem 66-99. litem 99-126. iitem
3—4. koralsor 5. koralsor kdnonban | 7. koralsor elhangzik

1-2. koral Itb
oraisoratiban szopranban 6. koralsor kanonban négy alkalommal

Téma tukorforditasban

Téma hat alkalommal | Téma hat alkalommal Nincs téma ) i
¢és normal alakban

11. tiblazat: BWV 676 szerkezete.

Ulrich Meyer fejtette ki elsdként, hogy a tételben meghatiroz6 a 12-es szam.42
Tizenkétszer hangzik el az elsd nagy részben a fétéma, tizenkét litem hossziisaguak a
cantus firmust nem tartalmazd szakaszok, tizenkét {item az atvezetés a koraldallam
masodik feléhez, valamint tizenkétszer hangzik el a kordlsorok valamelyike, annak
ellenére, hogy eredetileg hét soros az ének. A bibliai alapokon nyugvd szamszimbolikai
értelmezések szerint ez a szdm a tanitvadnyok, illetve az egyhaz és a gyiilekezet
megjelenitdje.+3

A BWYV 676a ¢és a Klavieriibung III. kotetében kozolt verziok legjelentdsebb
kiilonbsége, hogy a zar6 szakasz boviilésének kdszonhetden egy helyett négy alkalommal
hangzik el az utolsé koralsor. Ez egyrészt fakadhatott a tétel ardnyossaganak

tokéletesitésébdl, — igy ugyanis a darab I. és a IlI. fele megkdzelitleg azonos hosszsagu, —

42 Ulrich Meyer: ,,Uber Bachs Orgelchoralkunst.” In: Walter Blankenburg — Renate Steiger (szerk.):
Theologische Bach-Studien I. (Neuhausen-Stuttgart: Héssler, 1987.) 7-46. 32.

43 Ruth Tatlow: Bach and the Riddle of Number Symbolic. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
4,
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masrészt pedig indittatast jelenthetett a kivant tartalom megjelenitése. Az, hogy az utolsé
cantus firmus szakasz az 0sszes szOlamban elhangzik, kifejezOen abrazolja a 3. strofa
»erbarm dich unser aller”# szovegét.

Az el6z6 Gloria tételhez hasonléan a BWV 676-r6l is elmondhatd, hogy a harmas
szam hangsulyos haszndlata a Szenthdromsag é&brazolasat célozza meg, igy a szerzd
torekedhetett a teljes koralszoveg megjelenitésére. Ugyanakkor a szerkezet és a koral
egyes szakaszainak vizsgalata meger0siti, hogy itt is elképzelhetd konkrét versszak
kapcsolasa a feldolgozashoz. Az imént targyalt bdvitésen tilmenden néhany tovéabbi
megfigyelés a 3. strofdhoz kapcsoljak a tételt.

Az Abgesang szakaszban a kanon megjelenése az Istenre hagyatkozast és az O
akaratanak kovetését jeleniti meg (,,Lamm Gottes™#5 szdvegszakasz), ahogyan az gyakran
eléfordul Bach miiveiben. A kanonszerkezetben az egyik szolam olyan hiiséggel koveti a
masikat, miként Jézus, az Isten Baranya, Atyjanak rendelkezéseit — még a passio
torténetében is.46

Az 6/8-0s litemmutato €s a Bach altal hasznalt tizenhatod-motivumok megjelennek
a h-moll mise Gloria tételében is, méghozza az ide is kapcsolodod Qui sedes ad dexteram
Patrisban, melynek szovege az Atya jobbjan 1il6 Fitthoz konyordg irgalomért. Ez ismét a 3.
versszakhoz kapcsolja a koréleldjatékot, tekintve, hogy az adott strofa a latin Gloria ezen

szakaszanak parafrazisa.

4.2.5. BWV 677

Az utolso Allein Gott tétel ismét egy haromszolamu feldolgozas, ezuttal 4/4-es liiktetéssel.
Fugetta [...] manualiter. — olvashat6 az els6 kiadasban, mely miifaji megjellés helytallo,
de igényel némi pontositast.

Az alig husz iitemes kompozicidé valojaban egy kettésfuga. Az elsd 6,5 iitem
bemutat egy haromszolamu imit4ciot, mely a koral elsd sorabol kialakitott témara épiil, a
7. itemben pedig j téma indul a koral mésodik sordra reflektalva. A tétel végén, a 17.

litemben egylittesen is megszolal az addig hasznalt két motivum.

44 Irgalmazz nekiink mindnyéjunknak.”

45 Isten Baranya”

46 Hasonldan vélekedik a kanon szerepérél Christian Briickner, ezzel szemben Albert Clement a masodik
versszak aktualis szovegrészével allitja parhuzamba a kanont, és Isten akaratanak szimbolumaként irja le.
Briickner, J. S. Bach Dritter Theil der Clavier Ubung, i.m., 6.; Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung,
im., 99-101.
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Az elsé téma harmashangzat-felbontdsokra ¢épiil, kiilonleges karakterisztikat
kolesondz neki a nyolcadmozgéshoz illesztett staccato jelzés. A kezdd tercugrasoknak
koszonhetden ismét a harmas szam keriil hangstlyozasra. A koralra az ugral6 motivum

csucshangjai utalnak.
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28. kottapélda: BWV 677, téma az els6 koralsorbdl.

A masodik téma ritmikai és dallami szempontbdl is kontrasztot mutat az els6hoz képest:
szinkopak ¢és tizenhatodmozgdsok, valamint skdlamotivumok jellemzik. A téma
érdekessége, hogy erdsen hasonlit a BWV 547-es C-dur fuga témajara, raadasul litemeken

keresztiil egyezik annak felsd szolaméaval.47
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29. kottapélda: BWV 677, téma a masodik koralsorbol.

A darab els6 szakaszaban 0sszesen négy alkalommal halljuk az els6 témat, majd 6t
alkalommal a masodikat, és miel6tt egyiitt szolalnanak meg, még egyszer elhangzik az els6
téma. Osszesen tizenkét témabelépés taldlhatd, melyek kozott hat alkalommal fordul elé
mindkét téma. A szoélamok kozotti eloszlasuk is egyenletes, mind a harom szélamban négy

alkalommal jelenik meg valamely dallamforma.48

Utem| 1. 2. 3. /4. 5 6. 7.8 9. [10.[11.12.[13.]14./15. 16.17. 18.]19.20.

S |T1 T2 T2 T2
A T1 T2 T2 T1
B T1 T1 T2 T1

12. tablazat: A BWV 677 témabelépései iitemek és szolamok szerint.

A rovid tételben nem hangzik el a teljes cantus firmus, igy konkrét szovegi

abrazolasra kevés lehetdség adodik. A hdrmas szdm azonban jelen tételben is intenziven

47 Butt, Clavier Ubung III.,i.m., 919.
48 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 105.
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jelen van: haromszolamu a fugaszerkezet, harom kereszt eldjegyzés szerepel a kottaban,
valamint a t¢éméakban meghatarozo szerepet tolt be a terc hangkdz. Figyelemre mélt6 a két
téma kiegyenlitettsége, mindketté tiz hangbdl all, és bar ritmusuk jelentésen eltér,
idétartamuk is megegyezik (tiz nyolcad). Az els6 ¢és masodik témaval azonos
kontraszubjektumot hasznal a szerzd.

Elképzelhetonek tartom Briickner megkozelitését, aki szerint ebben a tételben Bach
azért alkalmaz olyan témakat, melyekben nehéz felismerni a koraldallamot, mert ezzel
szeretné jelezni, hogy ezlttal nem torekszik konkrét versszak megjelenitésére.4® Helyette a
szerzO a teljes Szenthdromsag egységét dbrazolja. Az elsé téma az Atya megjelenitdje,
kiegyenlitettség ¢és targyilagossag jellemzi. A 7. iitemben varatlanul lezuhané
akkordfelbontds Krisztus foldre jovetelének szimboluma, a kozvetleniil utdna induld
masodik téma szinkdpakra €piil0 karaktere pedig Jézust dbrazolja. A mindkét témanal és
azoktol fliggetleniil is jelenlévd kontraszubjektum korkords tizenhatodmozgésa dbrazolja a
Szentlélek allando jelenlétét. A kontraszubjektum mindekdzben az elsé téma folytatdsa —

ahogyan azt a niceai hitvallas sz6vege megfogalmazza: az Atyatol jon és azzal egylényegii.

49 Briickner, J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung, im., 7.
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4.3. Tizparancsolat

4.3.1. Dies sind die heilgen zehn Gebot koral

Luther Marton rendkiviil fontosnak tartotta a Tizparancsolat tanitasat, Kis és Nagy Katéjat
annak magyarazasaval kezdi, méghozza a tobbi tételhez képest feltinden nagy
terjedelemben. Megerdsiti a téma jelentdségét, hogy ahhoz kapcsoldddan a reformator két
éneket is készitett parafrazisként: az itt targyalt tizenkét versszakos Dies sind die heilgen

zehn Gebot koralt, valamint a vele egy idoben keletkezett, hat versszakos Mensch, willst du

leben seliglich tételt.!

Luther 1516 juniusatol 1517 elejéig prédikalta végig a Tizparancsolatot, majd 1517
bojtjében a Miatyank magyarazataval folytatta. Ezekbdl az igehirdetésekbdl sziiletett
két rovid konyvecskéje, a Tizparancsolat révid magyarazata (1518) €s A Miatyank
imadkozasanak rovid forméja (1519). E két szoveget kototte 0ssze 1520-ban az
ujonnan irt kozéprésszel, az Apostoli hitvallds magyardzataval. Az igy 1étrejott
haromrészes mii mégis egységesnek hat, mert a hdrom magyarazat szdvege
folyamatosan egymasra utal. [...] Ez a harom liturgikus széveg Luther szerint az egész

Szentiras tartalmat roviden magaban foglalja.2

A legkorabbi szoveg ¢és dallamforras az 1524-ben, Erfurtban megjelent
énekeskonyvben talalhatd, szerz6 kozlése nélkiil.3 Luther szerzOként valdo megjelolése
els6ként az 1530 koriil, Michael Blum altal Lipcsében kiadott énekeskonyvben olvashato.4
A szoveg 1524 els6 honapjaiban késziilhetett.> A dallam hires Jeruzsdlem-
zarandokénekként ¢t a korban,® In Gottes Namen fahren wir szovegkezdettel. A Formula
Missaeben és a Deutsche Messeben nincs utalds a Tizparancsolat liturgikus funkcidjara, a
wittenbergi énekeskonyvek is hosszu ideig a katekizmus fejezetben kozlik a tételt. Az ének
f6 funkciodja a tanitas: istentiszteleten, katekizmus 6ran és otthoni hasznélatban egyarant.”

A Dies sind koltemény érdekessége, hogy bar Tizparancsolat-énekek mar a 12.

szazad Ota léteztek, a reformator egyik ma ismert elézményt sem hasznalta

! Gerhard Hahn: ,,231. Dies sind die heilgen zehn Gebot.” In: Liederkunde. Heft 20. 18-22. 19.

2 Luther Marton: ,,Tizparancsolat — Hiszekegy — Miatyank (1520)” In: Csepregi Zoltan (szerk.): Luther
Marton valogatott irasai 5. Bibliaforditasok, vigasztalas, imadsag. (Budapest: Luther Kiado, 2011.) 155-
158. 155.

3 Hahn, Dies sind, i.m., 18.

4 Ez pedig minden valdszinliség szerint az elkallodott 1529-es Josef Klug féle énekeskdnyvet vette alapul.
Markus Jenny: Luthers Geistliche Lieder und Kirchengesdinge: Vollstindige Neuedition in Ergdnzung zu
Band 35 der Weimarer Ausgabe. (K6ln: Bohlau-Verlag, 1985.) 55.

5 Hahn, Dies sind, i.m., 19.

6 Egyéb processzios alkalmakon is gyakran énekelték. Lh.

7 Lh.
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kiindulopontként, hanem teljesen 0j verset alkotott, az emlitett zarandokének dallaméra.’
Amennyiben Luthernek megfontolt vélasztdsa volt, hogy katekizmus ordkon a
Tizparancsolatot ezzel a dallammal tanitsa diadkjainak, szép Osszefliggés tarsul hozza: az
igazi zarandokut maga az élet, az lidvosséget pedig nem kiemelkedd és latvanyos
»zarandoklatokkal” érhetjiik el, hanem Isten parancsolatainak mindennapos megtartasaval.®

Az ének szovege Mozes konyvén alapul. Az elso strofa a bevezetés funkcidjat latja
el, majd a kovetkezd kilenc versszak sorban targyalja az egyes parancsolatokat. Az utolso6
két parancsolat 9sszevonva jelenik meg a tizedik versszakban. A 11. versszak folytatja a
tanitast, emlékeztet, hogy a parancsolatok segitenek felismerni €s elkeriilni a biint. A
zaréstrofa jszovetségi kontextusba helyezi az elhangzottakat, Krisztushoz fohéaszkodik
kdzbenjarasért. Minden versszak ,,Kyrieleis™ felkialtassal zarul, épp, mint a korabbi Kyrie

Gott Vater in Ewigkeit szovegkezdeti koral.

1. Dies sind die heilgen zehn gebot,
die uns gab unser Herre Gott,
durch Mose, seinen diener treu,
hoch auf dem berge Sinai.
Kyrieleis.

2. Ich bin allein dein Gott und Herr, En vagyok az Ur, a te Istened.
kein gotter sollst du haben mehr,
du sollt mir ganz vertrauen dich,
von herzensgrund lieben mich.
Kyrieleis.

3. Du sollt nicht brauchen zu unehrn Ne vedd hiaba Istened nevét!
den namen Gottes, deines Herrn,
du sollst nicht preisen recht noch gut,
ohn was Gott selbst redt und tut.
Kyrieleis.

4. Du sollt heilgen den siebnden Tag, Szenteld meg az tinnepnapot!
dass du und dein haus ruhen mag,
du sollst von deinm thun lassen ab,
dass Gott sein Werk in dir hab.
Kyrieleis.

5. Du sollt ehrn und gehorsam seyn, Tiszteld atyadat és anyadat!
dem vater und der mutter dein,
und so dein hand ihnn dienen kan,
so wirst du langes leben han.
Kyrieleis.

8 Paul G. Knutz: ,,Luther und Bach: Thre Vertonung der Zehn Gebote.” In: Erich Donnert (szerk.): Furopa in
der Friihen Neuzeit. Festschrift fiir Giinter Miihipford. Band 5. Aufkldrung in Europa. (Koln: Bohlau-Verlag,
1999.) 99-116. 100.

9 Jenny, Luthers Geistliche Lieder, i.m., 55.
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10.

Du sollt nicht tédten zorniglich,
nicht hassen noch selbst rdchen dich,
geduld haben und sanften muth,

und auch dem feind thun das gut.
Kyrieleis.

Dein eh sollt du bewahren rein,

daf3 auch dein herz kein ander meyn,
und halten keusch das leben dein,
mit zucht und méBigkeit fein.
Kyrieleis.

Du sollt nicht stehlen geld noch gut,

nicht wuchern jemands schweil3 und blut,

du sollt aufthun dein milde hand
den armen in deinem land.
Kyrieleis.

Du sollt kein falscher zeuge seyn,
nicht liigen auf den néchsten dein,
sein unschuld sollst auch retten du,
und seine schand decken zu.
Kyrieleis.

Du sollt deins nechsten weib und haus
begehren nicht noch etwas draus.
Du sollt ihm wiinschen alles gut,

Ne o6lj!

Ne paraznalkod;!

Ne lopj!

Ne tégy felebaratod ellen hamis
tantibizonysagot!

Ne kivand felebaratod hazat!
Ne kivand felebaratod feleségét,
szolgalojat, szolgaldleanyat, barmat

wie dir dein herz selber thut.
Kyrieleis.

vagy barmiféle tulajdonat!

11. Die Gbot all uns gegeben sind,
dal} du dein siind, o menschen kind,
erkennen sollst und lernen wohl,
wie man vor Gott leben soll.
Kyrieleis.

12. Das helf uns der Herr Jesus Christ,
der unser mittler worden ist.
Es ist mit unserm thun verlohrn,
verdienen nur eitel zorn.
Kyrieleis.10

A hit utjan az ember elsd 1épése, hogy felismerje a torvény altal sajat gyarlosagat. E
folyamat leirasa talalhat6 a reformator énekének 11. versszakaban, részletesebben kifejtve
pedig a katéban. Rovid és tomor Osszefoglalas olvashatdé a térvényrdl irott
magyarazataban: ,,A Tizparancsolat tehat arra vezeti rd az embert, hogy ismerje fel
betegségét, hogy lassa és érezze, mit kellene tennie és nem tennie, mit képes megtenni és
nem megtenni, hogy dobbenjen ra tulajdon biinds €s gonosz voltara.”!! A gondolatmenet

természetesen nem all meg itt: ahogyan a katé és a dogmatika tovabbmutat a hitvallasra és

10 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Bafs. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 282.
I Luther, Tizparancsolat — Hiszekegy — Miatyank, i.m., 157.
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Krisztus kozbenjarasara, Uigy az ének utolsd versszaka is a Megvaltoba vetett hit felé
fordul.

A katekizmus tanitdsai meghataroztdk Johann Sebastian Bach ¢letét. Mar
gyermekkoraban taldlkozott a Tizparancsolat-énekkel, nem csak az istentiszteleti
hasznalati énekeskonyvekbdl, hanem a Reyerischen Schul=Methodus alapjan, melybdl
Ohrdrufban tanult.!2 A tanité jellegli koral hasznalata altalanosan elterjedt volt a korban,
késébb Lipcsében 6 maga is oktatta. Elete folyaman tobbszor feldolgozta a dallamot.
Egyszerli, négysz6lamli harmonizéladsban talaljuk a BWV 298-as tételt, tovabba szoveg
nélkiil, hangszereken szolal meg a Szentharomsag tinnepe utani 13. vasarnapra komponalt
BWYV 77-es kantata nyitotételében.!3 Orgondra harom feldolgozas késziilt: a Klavieriibung

111 két tétele mellett az Orgelbiichlein BWV 635-6s kompozicidja.l4

4.3.2. BWV 678

A Tizparancsolat-ének elso feldolgozasa burjanzé sokszinliségének kdszonhetden nehezen
kozelithetd meg, a jatékos €és a hallgatd egyarant megérti a kdtet elején olvashatd ajanlas
szavait: [...] und besonders fiir den Kennern dergleichen Arbeit. Valosziniileg Bach
elsésorban a hosszu €és bonyolult katekizmusének-feldolgozasok miatt érezte sziikségesnek
az ajanlas ilyen formajat. Ertelmezd segitséget sehol nem ajanl a szerz3, nem utal szavaival
sem a szerkezetre, sem a benne talalhato esetleges szimbolikus tartalomra. Ez a timpont
nélkiili helyzet ugyanakkor egyfajta szabadsagot is ad, ,,rejtvényfejtésre” invitalja Bach a
vizsgalddokat, és mindenekel6tt bizalmat szavaz, hogy az igazan fontos tartalom el fog
jutni az arra nyitott érdekl6ddéhoz. A 21. szdzad emberének nehezebb dolga van, mivel nem
az azonos zenei koOznyelvben nevelkedett, ugyanakkor szamtalan tényezd segiti a
gondolkodast.!5

Az 06t szélamu tétel ihletdje Nicolas de Grigny miivészete lehetett.le Az ismert

francia szerzd Livre d’Orgue kotete megtalalhatd volt Bach weimari kottatdraban,!7 a

12 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 128.

13 Az ének beosztas szerint ehhez az iinnephez tartozik, melynek evangéliuma Luk 10,23-27, olvasmanya
Gal 3,15-22.

14 Knutz, Luther und Bach, i.m., 114,

15 Lasd: I1.3. fejezet.

16 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 203—-204.

17 Kirsten BeiBwenger: ,,Musical Influences. Other Composer.” In: Robin A. Leaver (szerk.) The Routledge
Research Companion to Johann Sebastian Bach. (New York: Routledge, 2017.) 237-264. 249.
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gyljtemény fugaszerkesztésii tételeinek szolamelosztasa teljes mértékben megegyezik a
BWYV 678-as darabban lathatoval.!8 A Bach altal kozolt felirat a cim utan: ¢ 2 Clav. et Ped.
Canto fermo in Canone — tehat a tétel kétmanualos és pedalos orgonat igényel. Egyik
manudlon elhangzik a kordldallam ké&nonban, a mésikon és a pedalban pedig a
kisérészolamok. Ez a felépités nem volt megszokott a korabeli tliringiai orgonazenében.

A cantus firmus oktavkanonban szolal meg a bal kézben, melyhez képest a jobb kéz
két kiséré szélama modern stilust képvisel. Ez utdbbiak teljesen fliggetlenek a koral
dallamatol, és olyan benyomast keltenek, mintha egy kantdta vokalis tételének obligat
hangszeres szolamai lennének.!® Szerkezetiikben fontos szerepet t6lt be a folyamatos
imitaci6, az értelmezést azonban megneheziti a motivumok sokfélesége. A struktura
harmadik tipusu szerepldje a pedal sz6lam, mely féleg negyed mozgasban lépked, és basso
continuo hatésat kelti.

A kanon mifaja archaikus jelenségnek szamitott Bach koraban ¢s a legszigorubb
kompozicios technikaként tartottdk szdmon.20 Johann Gottfried Walther a kovetkezdképp
definidlta a fogalmat 1732-es zenei lexikonjaban: ,,A kanon jelentése: egy szabaly, vagy
egy torvény, melyre oda kell figyelni.”2! Nem meglepd, hogy a szerkezet mar a 18. szédzad
folyaman 0Osszekapcsolddott Isten akaratdnak, azaz a szentirdsi torvények kovetésének
gondolataval.22 Ennek szellemében késziilt példaul Johann Walter kanonszerkezetii
korusfeldolgozasa a Tizparancsolat-énekhez,23 Johann Hermann Schein két szopranra irott
duettje, valamint Bach is tobbszor hasznalta ezt a zeneszerzoi eszkozt.

A cantus firmus kdnonban torténd végigvezetése nem egyediilallé a Klavieriibung
II1. kotetében: a BWV 682-es Vater unser im Himmelreich feldolgozas szintén 6t sz6lamu
szerkezetben, két manualon és pedalon alkalmazza ezt az eszkozt. Fontos kapcsolodasi
pont, hogy ez a masik olyan tétel a gylijteményben, melynek szdvege bibliai szakaszon
alapul — tudatossagot feltételez, hogy a szerzd ¢éppen hozzéajuk vdélasztotta a

kanonszerkesztést.24 Mindkét tételnek sajatossaga, hogy az archaikus struktarat modern

18 Ugyanez igaz a koteten beliil a BWV 682-re is.

19 Williams, The Organ Music of Bach. I1.,1.m., 203.

20 Andreas Jacob: Studien zu Kompositionsart Bachs Klavieriibungen. [=Beihefte zum Archiv fiir
Musikwissenschaft, Band 40.] (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1997.) 201.

21 Canon heisset: eine Regul, oder ein Gesetz, welches man in acht nehmen soll. Walther Lexicon. 132.

22 Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Leipzig: Peters, 1948.) 203. Ezt a nézetet valljak késébbi korok zenetudodsai is: Christoph Albrecht, Ulrich
Meyer, William Young, stb.

23 Jenny, Luthers Geistliche Lieder, i.m., 56.

24 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 125.
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zenei kozegbe helyezi, abrazolva ezzel, hogy a régi szentirdsi tanitdsnak helye van a
modern kornyezetben is.

Joggal tekinthetjilk tehat a BWV 678 kanonszolamait a Torvényre torténd
utalasnak.25 Sokféleképp megfogalmaztak mar az elmult szaz év kutatéi a kanon
jelentdségét: az ,er6s megkotozottség”,26 vagy ,,merev szabalyok”?7 szodsszetételek
hasznalata elterjedt, idézésiik gyakori. Jelen esetben végig oktdvkanont alkalmaz a szerzo,
azaz hangrol hangra kovetik egymdst a szolamok.28 Kiilonbséget talalunk azonban a
belépési sorrendben, hol a felsd, hol az alsé szolam kezdi a koralsort — ez

egyenrangusagukra utal.

S Comes | Dux Dux Comes Comes | Dux

A | Dux Comes Comes | Dux Dux Comes

13. tablazat: A BWV 678 kanonszdlamainak belépési sorrendje.

Bach tovabb tagolta az eredetileg 6tsoros éneket, és a negyedik koralsort két részre
osztotta.?? Ez rogton megcafolja azt az elterjedt nézetet, mely szerint a kdnonban vezetett
koral 6t-0t sora a Mozes konyvében leirt két kotablat abrazolna.30 A koral tudatos bovitése
kétszer hat sorra egyrészt rendelkezhet szamszimbolikai jelentéssel (2x6), melyet
megerdsit a tétel 60 ilitem hosszisagu terjedelme is.3! Masrészt a szerzd kiemeli a
kettébontott 4. koralsort és hangsulyozza annak néhany szavat.

A kanonrdl megéllapithato, hogy az Isten altal adott torvényt jeleniti meg. A fels6
sz6lamok azonban tobbféle hipotézist taplalt a 20. szazad folyamadn. Schweitzer a vildg
erkdlesi rendetlenségét és kaoszat latja benne (szembe allitva a kénon altal szimbolizalt

Isteni torvénnyel),32 mig Leaver szerint a tri¢ abrazolja a Szentlelket, mely magaba foglalja

25 Erdekes felvetés, hogy esetleg azért indokolt az oktavkanon, mert a két szolam egyiittesen jeleniti meg az
Oszovetségi torvényeket, és a Krisztus altal ujszovetségi kontextusba helyezett szeretet parancsolatot (Mt
22,37-40). Nem lehet elvetni a gondolatot, ugyanakkor az ének szovegében erre nincs utalas. William Young:
,»J. S. Bach’s Clavieriibung, Part III. ... a testament of faith.” In: Music. Journal of the American Guild of
Organists 10 (1976.): 39—42. 41.

26 Philipp Spitta: Johann Sebastian Bach. (Lipcse: Breitkopf & Hartel, 31921.) 695.

27 Hans Leudtke: ,,Seb. Bachs Choralvorspiele und seine geistliche Wurzel.” In: BJ 15 (1918.): 1-96. 44,

28 Padre Martini 1757-ben zeneelméleti tankényvében ezt a tételt hozza példanak az oktavkanonra.

29 Ugyanigy szerepel a BWV 298-as négyszdlamu korustételben, pedig szévegileg nem indokolt.

30 Arnold Schering: ,,Bach und das Symbol, insbesondere die Symbolik seines Kanons.” In: BJ 22 (1925.):
40-63. 48. Ez a nézet még a 20. szazad masodik felében is kozkedvelt volt.

31 A hatos szdm a biblidban a teremtés hat napjara szokott utalni, ugyanakkor Bach koranak
Tatlow: Bach's Numbers. Compositional Proportion and Significance. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2015.) 102-103.

32 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1951.) 428.
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a torvényt, azaz a kanont.33 Keller a nyugodt bizalom és a konyorgd soéhajok kettdsségét
latja a kisérdszolamokban.34 Leginkdbb szélsdséges Grace és Taylor meglatasa, akik
egyszeriien nem tartjak kielégitonek a szovegabrazolast, és gy érzik, Bach ebben az
esetben tul sokat vallalt magéra.3s

Mindettdl fliggetleniil megéllapithatd, hogy a felsé két szolamot Bach néhany apro
épitéelembdl alakitja ki az egész tétel folyaman. Az altalaban fél iitem hosszasagu
dallammotivumok jorészt még az elsé koralsor belépése el6tt, azaz az elsd hat iitemben

bemutatasra kertilnek.

P [ | e— - P e -
,’/6 - o= e e e B P ec— o —"T
gj S = e 'g:‘J‘*—rﬁT
741 I e 7 =T e
o’ a) Tercmotlvum : ! b) Hiarmashangzat-felbontiasok
/8- - - - -
i = - —r - - - —
’ :
|
|
) 4+ e
= = 3 T
—s % 2 r » }
‘ - v

—~ "\] . ’ -—13 r — d) Circulatio E e , - :
- T A
o ;#E %ﬁ"" [ —

¢) Figura susplrans és soha_]motlvum

} I : - - —

e

L I~ | ¢ , |
e —
[ E— i T T ——— i 1 R g 1 W & = r ¥ L 4
4 i ! T T f * -

30. kottapélda: BWV 678, dallammotivumok 1.

A c¢) téma figura suspirans3® motivumat és fajdalmas sohajtozasat tobb esetben egy
kromatikus menet — passus duriusculus — teszi még hangsulyosabba. A 13. iitemben, a
kanon bemutatasanak legvégén kiegésziil a motivumok tara még egy dallamalakkal, egy a
d) témahoz képest nagyobb ambitusu tizenhatodmenettel (31. kottapélda). A tovabbiakban

elenyész0 azon iitemek szdma, ahol ezen motivumok valamelyike ne szerepelne.37

33 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung III«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 22.

34 Keller, Die Orgelwerke Bachs, i.m., 203.

35 Harvey Grace: The Organ Works of Bach. (London: Novello and Company, 1922.) 213.; Stainton de B.
Taylor: The Choral Preludes of J. S. Bach. (London: Oxford University Press, 1942.) 60-61.

36 Sziinet és azt kovetd harom egyforma hosszusagu hang. Walther Lexicon. 244.

37 Voltaképp csak a 41-42. iitemek, de ezekben az e) motivumhoz hasonlo skalamozgas talalhato.
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31. kottapélda: BWV 678, dallammotivumok 2.

A tétel kezdetén egy pedal orgonapont felett az a) €s b) tematikus anyag szo6lal meg,
melyek egyiittese az itdliai pastoral miifaj lagy és konnyed hangvételét idézi. Ez azonban
rovid ideig tart, viszonylag gyors hangulati valtozas torténik mar az 6todik litemben. A
tétel belso fesziiltségét elhangzasa soran az biztositja, hogy a kezdeti motivumokat idéz6
békés hangvételt gyakran valtja a baljos kromatika. A fent lathato témak is jol mutatjak ezt
a két iranyt: a konnyed cirkulacio és akkordfelbontds mellett éles kontrasztként jelenik
meg a Seufzen-motivum38 és passus duriusculus kombinacidja.

Mindezek utan az utolso szakaszra teljesen elsotétiil a darab tonusa, és az attetszo
G-dur tonalitast g-moll és c-moll hangnemek valtjak fel, egyre tobb kromatikus fordulatot
¢és szlikitett akkordot alkalmazva. A zarlat sem a megszokott konvencidkat kdveti: a
mixolid dallam jo lehetdséget ny1jt a plagalis zarlatra, mely mollbeli akkorddal fiiszerezve,

sziikitett szeptimrdl érkezik a befejezé G-dur harmoniéra.
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32. kottapélda: BWV 678, plagalis zarlat.

A zérlati szakasz fajdalmas jellegét fokozza, hogy a cantus firmus felsé szolama
eltér a szerepétdl, és mikozben szoélamparja még a dallam megfelel6 hangjait jatssza, 6 a

felsé szolamok passus duriusculus menetét alkalmazza (58. iitem), mely igy sz6lo

38 Paros kotés lefelé hajlo kis szekund Iépésen. A sohajtozas érzékletes abrazolasa.
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szerepben, a tobbi szélam siirli akkordjaival kisérve felerdsiti a dramai karaktert. (32.
kottapélda.)

Ezzel a zeneszerz6i fogassal Bach kiemeli a cantus firmus kapcsoldodo
szovegszakaszat (,,Kyrieleis”), a Tizparancsolat végéhez érve biineit felismerd és
kétségbeesetten Istenhez fohdszkodd ember szavait. Egyuttal a katekizmus elsd
korélfeldolgozasat dsszekapcsolja a teljes kotet elsé Kyrie-ciklusanak zar6 részével, hiszen
a BWV 671 végén szintén egy fijdalmas kromatikus szakasszal jeleniti meg a ,Kyrie
eleison” szovegszakaszt.

Mint szoros parhuzam a Tizparancsolat-ének ¢és a kanonszerkezet egyidejii
alkalmazaséara, érdemes megvizsgalni a BWV 77-es kantata nyitdtételét.3® A kantata
szOvege a Szentharomsag {Unnepe utdni 13. vasarnapra kijelolt igeszakasz f6
mondanivaldjan, a szeretet parancsolatdn alapul.40 Maté evangéliumaban ugyanez az
igeszakasz ugy keriil eld, mint a legfobb parancsolat, ujrafogalmazza a Tizparancsolatot,
Krisztus altal Gjszovetségi alapokra helyezve.

A kantatatétel imitacios szovetéhez tarsul a Dies sind die heilgen zehn Gebot koral
dallama, méghozza kanont alkotva a két sz€ls6 szolamban. A legfelsé szo6lamban a ritkan
hasznalt Tromba da tirarsi hangszer*! szolaltat meg egy-egy cantus firmus sort, erre felel
duplan augmentalva, als6 kvintkdnonban az egész hangzds fundamentuma, a basso
continuo.*2

A koraldallam els6 sora a keretet képezd kanon mellett a zenekar és a korus egyéb
szolamait is meghatarozza. A motettaszerli szerkezet a tétel elején, néhany vonos
hangszerrel indul el. Egy ,,g” hangbdl bomlik ki az imitacio, téméja pedig a Dies sind die

heilgen zehn Gebot koral els6 soranak rak-tiikor forditasa.

Koraldallam BWV 77.1
0 i . . a ! I}
N f f T—1 I
[V W I I 1

I T )
Dies sind die heil - gen zehn Ge - bot

33. kottapélda: Dies sind die Heilgen zehn Gebot koral és a BWV 77 nyitotételének témadja.

39 Elséként emliti a parhuzamot: Charles Stanford Terry: Bachs Chorals. Part II. The Hymns and Hymn
Melodies of the Cantatas and Motetts. (Cambridge: University Press, 1917.) 288.

40 Szeresd az Urat, a te Istenedet teljes szivedbdl, teljes lelkedbdl, teljes erddbdl és teljes elmédbdl, és
felebaratodat, mint magadat.” Lk 13,26

41 Korai tipust trombita, ugynevezett. csuszotrombita. A modern kori harsona egyik eloképének tekinthetd.

42 Kizardlag a hangszeres sz6lamok, a korus basszus szolama az imitativ énekes szerkezethez tartozik.
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Néhany iitemmel késobb lépnek be a koérus szélamai ugyanezzel a rak-tiikor imitacidval
(,,Du sollst Gott, deinen Herren lieben” szdveg), valamint veliik egyszerre a kdnon, a
koréaldallam eredeti alakjaval. Egészen extrém hatast eredményez, ahogy az egy hangbdl
kiboml6 imitacios anyag ilyen rovid id6 alatt eljut a kdnonnal keretezett, méltosagteljes
tutti hangzasig.

Kiilonbség a kantatatétel és az orgonakoral kozott, hogy a BWV 678-ban a
kanont6l fiiggetlen szolamok nem mutatnak tematikus kapcsolatot a cantus firmus
dallaméval, mellette viszont figyelemremélté hasonldsag, hogy az egyszerii és attetszd
indulést hamar koveti a bonyolult zenei szovet. ElImondhaté mindkét tételre, hogy a G-dar
tonalitas a tétel végéhez kozeledve egy idére mollba kanyarodik. A kantatdban a negyedik
¢és 0todik koralsorhoz érve az alapvetden dur-mixolid dallam dramai moll kdzegben kap
helyet — ugyanez az eszkoz jelenik meg az orgonakoral végén is.

Az énekhez kapcsolddo, kidolgozott cantus firmusra épild tételek (BWV 77.1.,
BWYV 635 és BWV 678) mindegyikében megtalalhaté a tétel végén az elkanyarodas moll
hangnemek felé, és a zarlat c-moll irdnyabol torténd megkozelitése. Ez egyfeldl adodik a
mixolid dallam modalis lehetdségeibdl, masteldl pedig abbodl, hogy a szerzd valdszinlileg
hangsulyozni akarta a tétel végének elkomoruld karakterét.

Tobb kutat6 is egyetért abban, hogy a BWV 678 végén a moll tonalitas, és a kdnon
felsd szolamanak kromatikus tovabbvezetése egyértelmiien a ,Kyrieleis” szdveg
abrazolasara szolgal. Véleményem szerint a megkozelités helytallo, ugyanakkor
onmagdban nem teljesen kielégitd. A darab soététedd tonusa sokkal hamarabb elkezdddik
ugyanis, minthogy megjelenne a zard széveg ¢és az azt kovetd passus duriusculus motivum.
Az 54-60. litem cantus firmus kanonja sokkal inkabb tlinik megerdsitésnek, a korabbi
torténések kovetkezményének. Még vildgosabban kideriil ez a BWV 77-es kantata
nyitotételében. Ott a kdnon als6é szélamat hosszas ,,g” orgonapont zarja, felette bontakozik
ki a korus dramai anyaga. Kozben a harsona (tromba da tirarsi) szélamban a teljes cantus
firmus elhangzik még egyszer, tehat kizarhatd, hogy egyediil a ,Kyrieleis” szdveg
abrazoléasa lenne a cél. Mindezek alapjan valdszintinek tartom, hogy a szerzé nem csupan
magat a konyorgé felkialtast jeleniti meg, hanem azt a folyamatot is, amely ezt megel6zi:

az ember, miként hallgatja a Tizparancsolatot, egyre inkabb raébred sajat biineire,* és nem

43 Miként azt maga Luther is magyarazza. V.. 69. oldal.
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tehet mast, Istenhez fordul kétségbeesett felkialtassal. fgy — bar a gondolatmenet kissé
hianyos a szakirodalomban — helytallonak bizonyul az a nézet, hogy a Luther ének 11.
versszaka kapcsolddik a BWV 678-as koralfeldolgozashoz:44 ,,Die G’bot all uns gegeben
sind, dass du dein Siind, o0 Menschenkind, erkennen sollst und lernen wohl, wie man vor
Gott leben soll. Kyrieleis.””45

A kapcsolodo szoveg megtalalasa utan érdemes a pedalszélamot is megvizsgalni. Itt
megfigyelhetd, hogy a dallamvezetés rovid, motivikus elemekbdl épitkezik, és ezek
tobbszor visszatérnek. Mivel a pedal a valtozd szakaszok ellenére homogén képet mutat,
feltinéek azon iitemek, amelyek kilépnek a mozgas megszokott rendjébdl. Ide tartozik a
kezdd orgonapont, mely az indulds pastoral hangulatdhoz kapcsolodik. A tétel felénél
masodik alkalommal is elhangzik, amikor visszatér a nyitd6 motivum — ezuttal a-mollban. A
transzponalt visszatérés (29-31. {item) elOrevetiti, hogy ettdl kezdve moll hangnemek
fognak uralkodni — eldkészitve az ,,erkennen sollst” koralsor belépését.

Végiil a pedal tekintetében a leginkdbb varatlan esemény a 46—47. iitemekben
torténik, ahol az addig nyugodt 1épésekben haladé mozgas hirtelen szinkopak és lefelé
tarto tizenhatodok (catabasis*¢) valtakozasara valt. Ez a szakasz a 4. koralsor elsé felével
egy idében szdlal meg, melynek szovege: ,,wie man vor Gott™7. A néhdny iitem
jelentdségét a szerz6 mar azéltal is hangstlyozza, hogy levalasztja a teljes kordlsorrdl. A
Torvény tudataban Isten el6tt megallds abrazoléasa lathato itt, mely emberi szemmel nézve
az itéletet vonja maga utan. Az erbteljes szovegszakasz kiemelkedését és fajdalmas
karakterét erdsiti, hogy eldtte (43—44. iitem) és utana (48-50. {item) egyarant a soOhaj

motivummal kombinalt kromatikus forma talalhatd. (Lasd: 34. kottapélda.)

44 Arnold Schmitz: Die Bildlichkeit der wortgebundenen Musik Johann Sebastian Bachs. (Mainz, 1949.) 40—
44, (Ismereteim szerint 6 emliti legkorabban a szovegi kapcsolodast, de a késdbbiekben mas szerzéknél is
eléfordul.)

45 Tiz parancs. Azért nyerted mind, hogy megismerhesd biineid, s jol megtanuld, miképp lehet az Urnak
kedves életed. Szanj meg, Urunk! (Forditas: Tirmezei Erzsébet, In: EE 433.)

46 Lefelé halado gyors skala. ,,Catabasis heiflet [...] ein Ton-Weille, oder auch durch Semitonia ordentlich,
und ohne einigen Sprung herunterwerts steigendes thema.” Walther Lexicon. 148.

47 | miként Isten el6tt”
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34. kottapélda: BWV 678, syncopation és catabasis a pedal szolamban.

A kordl 11. versszaka Luther teoldgiai gondolkodasat foglalja 6ssze, mely szerint a
Tizparancsolat szerepe az ember életében, hogy felismerje biinds voltait. A BWV 678 szinte
tulsdgosan egyszerli kezdése jelképezi a tudatlansag allapotdt, melyet azutdn sorban
kovetnek a biin felismerései a kromatika €és a sdhajmotivumok megjelenitésével. A vizsgalt
46-47. litemek véaratlan motivumainak szerepe a ,,wie man vor Gott” szovegszakasz
hangsulyozasa, méghozza kontextusba helyezve, a blindok felismerésének tudataval. A
pedal lehajlé catabasis figurdja képszertien dbrazolja, amint az ember biineit felismerve
meghajol Isten el6tt. Végil sziikségszertien kovetkezik, hogy a zarasnal egy kromatikusan
lefelé tartd dallamhoz tarsitva, felfelé¢ hajlod, séhajtozo paros kotések kiséretében feltorjon

az emberbdl a fohasz: , Kyrieleis!”
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4.3.3 BWV 679

A manualiter tétel karakterében teljesen eltér a koraldallam els6 feldolgozasatol, mégis
szamos hasonlosag koti 0ssze Oket. Ez az egyetlen tételpar a kotetben, mely egyezd
hangnemben irddott: mindkét tétel tonalitasa G-dur.#$ Zarlatukban uralkodé a mixolid
jelleg — ezt érzékelteti a két hasonlo, szlikitett szeptimet alkalmazo plagalis zarlat. Szoros
kapcsolatban allnak az iitemmutatok, a 6/4-r6l 12/8-ra torténd valtas ciklikussagra
utalhat.4® Figyelemreméltd Peter Williams észrevétele, amely szerint a kezdéskor torténd
hosszas 1d6zés a ,,g” hangokon (a BWV 678 pedal orgonapontja és a BWV 679 kezd6
témajahoz kapcsolodo repetalas) szintén a feldolgozasok kapcsolodasat erdsiti. 50

A szerkezet és a karakter azonban élesen kiilonbozik: a Fughetta super Dies sind
die heiligen zehn Gebote egy élénk és lendiiletes gigue. Az imitacié témaja — a tobbi

manualiter koralfeldolgozashoz hasonléan — a cantus firmus hangjaibol épitkezik.
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35. kottapélda: BWV 679, téma.

A gigue tancos karaktere a legtobb kutatdé szamara az 6rom megnyilvanulésat
jeleniti meg, mar Hermann Keller is a Krisztusban ujjasziiletett ember 6romtancat latja
benne.5! Késdbb bdvebben és rendkivill meggydzden részletezi ezt a nézetet Helene
Werthemann. A szerz6 Bach koranak teologiai felfogasa szerint mutatja be a
Tizparancsolatot. Tanulmanyéabdl kideril, hogy a 17-18. szazadban kozismert volt a
Torvény kettds értelmezése:

1. Emberi kotelesség Isten akaratanak megtartasa, amely vildgosan €s érthetéen all
mindenki eldtt, ugyanakkor teljesithetetleniil nehéz feladat.
2. Krisztus beteljesitése altal az embert a torvény itélete tobbé nem terheli. Igy

orvendezésre ad okot az a csodalatos szabadsag, amelyet Isten ad gyermekeinek.52

48 NB Bach Tizparancsolat-énekre készitett feldolgozasai mind G-darban késziiltek.

49 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 135.

50 Williams, The Organ Music of Bach. II., i.m., 204.

51 Keller, Die Orgelwerke Bachs, i.m., 204.

52 Helene Werthemann: Die Bedeutung der alttestamentlichen Historien in Johann Sebastian Bachs Kantaten
[=Beitrdge zur Geschichte der biblischen Hermeneutik 3.] (Tiibingen: J.C.B. Mohr, 1960.) 153.
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Ugyanez olvashatdo Luther énekének két zard versszakdban, a reformdtor is a kettds
teologiai megkozelités hangsulyozasat tartotta elengedhetetleniil fontosnak a parancsolatok
magyarazatdhoz. Werthemann a kovetkezoképp fogalmaz, mikor gondolatmenetét a BWV

678 és 679-es tételekre vonatkoztatja:

A nagy feldolgozés abrazolna igy a torvény kihivasait (a kanonban vezetett cantus
firmus segitségével!) és a torvény alatt torténo életet, a 12/8-ban allo kis feldolgozas

viszont a hivo keresztény felszabaditott 1étét jeleniti meg.53

A sok 6sszekapcsold azonossag arra enged kovetkeztetni, hogy valoban nincs éles tagolas a
két Tizparancsolat-feldolgozas kozott, hanem folytatdlagosan halad tovabb a zene és a
szoveg: a biineit felismeré ember Istenhez forduldsat a Krisztus megvaltdé miivében valo
szlintelen 6rom koveti.

A darab szerkezetét atjarja a szamszimbolika. K&zponti szerepet tolt be a tizes
szam, utalva az ének szovegére és a parancsolatok szamara. A téma pontosan tiz iitésnyi
egységet alkot (tiz pontozott fél).>4 Az elsd négy témabemutatds teljesen szabalyosan
torténik, és tiz litemen keresztiil tart. A tétel folyaman dsszesen tiz alkalommal hangzik el a
téma.55 Az Osszekapcsolddds a parancsolatok és a tizes szam kozott egyaltalin nem
egyediilallo: Bach azonos témdju miivei kozott minden alkalommal megfigyelhetd ez a
szimbolikus abrazolds. A BWV 635-0s Orgelbiichlein-koralban bar az imitaciés téma
sokszor megjelenik, a cantus firmus elsé sordval pontosan megegyezd dallam tiz
alkalommal hangzik el.5¢ A Janos-passidé Wir haben ein Gesetz szovegkezdetli tételében is
pontosan ennyiszer jelenik meg az egyez0 témafej — amely egyébként a koral dallamabol
taplalkozik.57 Bizonyitottnak tekinthetd tehat, hogy a tizes szam Bach miivészetében
gyakran 0sszekapcsolodott a Torvény abrazolasaval.

A BWYV 679-ben az imitacio formaalkotd eszkoz is egyben, a tiz témabelépés négy
hatarozottan elkiiloniild szakaszra osztja a tételt. Els6ként minden sz6lamban elhangzik a
téma, tenor, alt, szopran €s basszus sorrendben. Ezt kdveti ujabb négy témabelépés a 12.

itemtdl, itt mindegyik tiikorforditasban szoélal meg. (Lasd: 14. tadblazat.) Ezuttal a téma

53 Lh.

54 Christoph Albrecht: ,.J. S. Bachs Clavier Ubung. Dritter Theil. Versuch einer Deutung.” In: BJ 55 (1969.):
46-66. 57.

55 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Lipcse: Breitkopf & Hértel, 1951.) 428.

56 Egyszer a cantus firmusban és kilenc alkalommal az imitativ kiséretben. Clement, Der dritte Teil der
Clavieriibung, i.m., 144.

57 Martin Jansen: ,,Bachs Zahlensymbolik, an seinen Passionen untersucht.” In: BJ 34 (1937.): 96—-114. 98.
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kovetkezetesen hat iités hosszasagura rovidiil, igy elmarad annak skalazo része, és az
ugrasok keriilnek eldtérbe. A tlikorforditasnak koszonhetdéen kozponti szerepet kap a

tritonusz hangkoz, és siirlibb harmonizalas lesz jellemzo.

1-10. titem 12-17. iitem 18-31. iitem 32-36.
S T
A T kozjaték
T| téma T (a téma masodik felébdl)
B T

14. tablazat: BWYV 679 — szerkezeti attekintés.

A 18. iitemtdl indul a harmadik szakasz, melyben a teljes téma nem hangzik el — ez
a teriilet kozjaték szerepét tolti be. Itt egy olyan motivum valik az imitacio alapkovévé,
mely rokonsagban all az eredeti téma masodik felével, és megragadja annak figura corta
ritmikajat. Az eredetileg skalamozgasra ¢€piildé motivumot a szerzé ugy alakitja at a
kozjatékban, hogy f6 dallami jellegzetességévé a figura corta ritmusképletet kovetd

szeptimugras valik.

Figura corta motivum a témaban Figura corta motivum a kozjatékban
al q " II o i —T—
T hid & |I
| | | | |

36. kottapélda: BWV 679, téma masodik felének transzformacioja.

A kozjaték kialakitasaban fontos szerepet tolt be a 14-es szdm — azaz Bach nevének
numerikus 6sszege. Pontosan ennyi hangbol all az imitacio alapjat képezd transzformalt
téma, valamint feltiind, hogy épp tizennégy alkalommal hangzik el a 18. és 31. iitemek
kozott eredeti formaban, illetve tiikorforditasban. Kiemelkedik a kozjatékbol a 22. iitem
exponalt szink6palo keresztmotivuma,s8 mely a Janos-passio Kreuzige turba jelenetét idézi
egy pillanatra.5® A kozjaték ezekkel az elemekkel egyértelmiien kilép a tobbi szakasz
strukturalt szerkezetébdl, és Krisztus kereszthaldldra utal, melynek a szerzd is személyes

megvaltasat koszonheti.

58 Joachim Widmann: ,,Das unbewuBlte Zéhlen der Seele. Zur Frage der Zahlensymbolik bei Johann Sebastian
Bach.” In: MuK 52 (1982.): 281-292. 285.

59 A 22-es szam hagyomanyosan Jézusnak a keresztfan elhangzott szavaira utal, melyet a 22. zsoltarbol idéz:
,»Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?”
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A hosszabb kozjaték utan a 32. litemtdl indul a tétel negyedik szakasza, visszatér az
eredeti téma és annak nyolc litésnyi terjedelme hangzik el elészor a basszusban, majd a
szopranban. Ismét eltlinik a kdzjatékhoz kapcsolodo, transzformalt téma.

A tételben meghatarozo tizes szam, az 6szovetségi torvény megjelenitdje. A harmas
szdm — mely lathatdé az ltemmutatoban (12/8), a harmas hangcsoportokban és a
harmincharom hangu téméban — egyértelmlien a Szenthdromsagra utal, és ujszdvetségi
kontextusba helyezi a térvényt. Szintén az Gjszovetségi kapcsolatot erdsiti a négyes szamoo
szerepe a szerkezetben: a tétel négy részbdl all, melyek koziil az elsé két szakaszban négy-
négy témabelépés taldlhatd. Az litemmutatd a harmas €és négyes szam szorzataként irhatd
fel. A kozjatékban a Bach szignojaként ismert 14-es szam uralkodik, valamint utalést tesz a
szerz0 a passidhoz kapcsolodo 22. zsoltarra.

A tétel karakterével és szamszimbolikai utaldsaival megjeleniti a Tizparancsolat
itéletétdl valé megvaltds oromhirét, feleleveniti ugyanakkor, hogy ez egyediil Krisztus
kereszthaldlanak koszonhetd. Igy olvashatjuk ezt Luther énekének 12. versszakéban: ,,Das
helf uns der Herr Jesus Christ, der unser Mittler worden ist; es ist mit unserm Tun verlorn,

verdienen nur eitel Zorn. Kyrieleis!”¢!

60 A négy evangélista szimboluma.
61 A Krisztus segitsen minket, Ki nékiink Kozbenjaronk lett! Mert nélkiile barmit tesziink, Halalt érdemliink,
s elvesziink. Szanj meg, Urunk! (Ford: Turmezei Erzsébet, In: EE 433.)
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4.4, Hitvallas

4.4.1. Wir glauben all an einen Gott koral

Helyesen kovetkezik most a Hiszekegy, amely elénk tarja mindazt, amit Istentdl kell
varnunk ¢és kapnunk, és roviden szolva megtanit Isten teljes ismeretére. Ez pedig
éppen arra jo, hogy tudjuk cselekedni azt, amit a Tizparancsolat szerint cselekedniink
kell. Mert az [...] olyan magas mértéket allit, hogy minden ember ereje egyiittvéve is
csekély és gyenge arra, hogy megfeleljen annak. Ezt a részt tehat éppen ugy meg kell
tanulnunk, mint amazt, hogy tudjuk, hogyan szerezziik meg, mibdl és mivel meritsiik

ezt az erot.!

Luther megkozelitése szerint a Hiszekegy szorosan kapcsolddik a Tizparancsolathoz,
annak gondolatmenetét viszi tovabb, s a hit Gtjan jardé ember ¢€letében a kdvetkezd fontos
tanitds. Mint a Szentiras lényegét Osszefoglald egyik alappillér — a Tizparancsolat és a
Miatyank mellett —, egyértelmi volt Luther szdmara, hogy népnyelvi, strofikus énekként
remekiil hasznosithaté az emberek tanitdséra.

A reformator nem volt egyediil ezzel a gondolattal. Mar az 1417 koriil készilt
Breslaui Kéziratban taladlhaté egy latin nyelvii, prozai tétel, melyhez dallamot és német
szoveget is kozoltek, Wyr gelauben all in eynen got kezdettel.2 Az ének nem tekinthetd a
latin Credo forditasanak, annak csupan Iényegi tartalmat probalja visszaadni tiz
szabalytalan sorban.? A tétel néhany egyéb kéziratban is fennmaradt, Luther
feltételezhetden ezek valamelyikével talalkozott munkéja folyaman.

A reformator tehat egy, a nép korében mar ismert, kés6kdzépkori éneket dolgozott
at, minden szempontbdl csiszolva annak miivészi értékét. Rogzitette az egyes sorok
szOtagszamat, igy tizszer nyolc szotagos format nyert a tétel.> Liturgikus alkalmazas
mellett a katekizmus tanitdsa is szempontta valt: ennek érdekében a szerz6 harom
versszakos kolteményt alkotott, melynek minden versszaka a Szenthdromsag egy

személyét magyarazza konnyen érthetd, tanito jelleggel.

I Luther Marton: ,,A Nagy Katé.” In: D. Dr. Préhle Karoly (szerk.): Luther Marton négy hitvallisa.

(Budapest: A Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Sajtoosztalya, 1983.) 115-268. 193.

2 Johannes Block — Joachim Stalmann: ,,183. Wir glauben all an einem Gott.” In: Liederkunde Heft 6/7. 63—
71. 64.

3 Markus Jenny: Luthers Geistliche Lieder und Kirchengesdnge: Vollstindige Neuedition in Ergdnzung zu
Band 35 der Weimarer Ausgabe. (Koln / Wien: Bohlau-Verlag, 1985.) 89.

4 Valoszintileg az 1500 koriil keletkezett Zwickaui Kéziratot ismerte, amit Stephan Roth zwickaui irnok
készitett. Block — Stalmann, Wir glauben, i.m., 64.

5 Jenny, Luthers Geistliche Lieder, .m., 88—89.

6 Block — Stalmann, Wir glauben, i.m., 65.
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Luther koraban a Hiszekegy szovegét hagyomanyosan tizenkét hittételre tagoltak, a

reformator azonban tudatosan torekedett a harmas felosztasra. Ez lathatd mindkét

katekizmusédban ¢és énekében is.7 Vilagos kifejezés ¢€s konnyu érthetdség volt a

legfontosabb szempontja: ,,az Atya Istenrdl sz0l6 elsd hitdgazat magyardzza a teremtést, a

Fiurol sz616 masodik a megvaltast, a Szentlélekrdl sz616 harmadik a megszentelést”.8

Wir gléuben all an einen Gott,
schopfer himmels und der erden,
der sich zum Vater geben hat,

dass wir seine kinder werden;

er will uns allzeit erndhren,

leib und seel auch wohl bewahren,
allem unfall will er wehren,

kein leid soll uns widerfahren.

er sorget fiir uns, hiit' und wacht;
es steht alles in seiner macht.

Wir glduben auch an Jesus Christ,
seinen sohn und unsern Herren,

der ewig bey dem Vater ist,

gleicher Gott von macht und ehren;
von Maria, der jungfrauen

ist ein wahrer mensch geboren,
durch den heilgen Geist im glauben,
fiir uns, die wir waren verloren,

am kreuz gestorben und vom tod
wieder auferstanden durch Gott.

Wir glduben an den heilgen Geist,
Gott mit Vater und dem Sohne,
der aller bloden troster heif3t,
und mit Gaben zieret schone.

die ganz Christenheit auf erden
hilt in einem sinn gar eben:

hier all siind vergeben werden,
das fleisch soll uns wieder leben,
nach diesem elend ist bereit'

uns ein leben in ewigkeit.
Amen.?

7Lh.
8 Luther, Nagy Kdté, im., 193.

Hiszek egy Istenben, mindenhatd Atyéban,
mennynek és foldnek, minden lathatonak és
lathatatlannak teremtdjében.

Hiszek az egy Urban, Jézus Krisztusban, Isten
egyszilott Fidban, aki az Atyatol sziiletett
minden id6 elott, vilagossag a vilagossagtol,
valosagos Isten a valosagos Istent6l, sziiletett
és nem teremtetett, az Atyaval egylényegl és
altala lett minden. Erettink emberekért és
idvosségiinkért leszallt a mennybdl.
Megtestesiilt a Szentlélektdl és Szliz Mariatol
és emberré lett. Keresztre feszitették értiink
Poncius Pilatus alatt, kinhalalt szenvedett és
eltemették, harmadnapon feltimadt az Irasok
szerint, folment a mennybe, ott {il az Atya
jobbjan, Gjra eljon dicsdségben itélni éloket és
holtakat, és uralmanak nem lesz vége.

Hiszek a Szentlélekben, Urunkban ¢és
élteténkben, aki az Atyatol és a Fiutol
szarmazik, akit az Atyaval és a Fiaval egytitt
imadunk és dicséitiink, és aki szolt a profétak
altal. Hiszem az egy, szent, egyetemes ¢és
apostoli egyhazat. Vallom az egy keresztséget
a biundk bocsanatara. Varom a holtak
foltamadasat és az eljovendd oOrok életet.
Amen!0

9 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Bafs. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 254.

10 Niceai hitvallas.



A versszakok elején szerepld ,,wir”, azaz ,mi” szovegkezdet értelmezhetd a
gylilekezeti kozdsségtudat hangsulyozasaképp — ami 6sszecseng Luther szandékaival —, de
szem elOtt kell tartani, hogy ugyanigy kezdddott az eredeti késokozépkori ének, sét, a
gorog zsinati szoveg is tobbes szam elsd személyt hasznal.!!

A szoveghez két dallam maradt fenn, melyek koziil érdekes moédon nem a
szillabikus honosodott meg a gylilekezeti éneklésben. Az elterjedté valt melizmatikus
forma valosziniileg Johann Walter munkassdgdhoz kothetd, elsd forrdsa az 1524-es
Wittenbergi énekeskonyv. 12

A tétel hasznalatat végigkiséri kettds funkcioja. Maga Luther a szdveg
szerkezetével hangstlyozza annak kotodését a katekizmushoz, ugyanakkor az 1526-os,

Deutsche Messe cimmel megjelent népnyelvii istentiszteleti rendjében liturgikus funkciot

ad neki és a Niceai Hitvallas helyére emeli.!3

4.4.2. BWV 680 Wir glauben all an einem Gott

A hitvallasi énekhez tartozé elsé feldolgozas mellé a szerz6 regisztracids utasitast is kdzol
a cim alatt: in Organo pleno con Pedale. Bach-életmiivében egyediilallo a szerkesztésmod:
a kéz szélamai haromszolamu fugat alkotnak, melyet a pedal visszatérd ostinatoval egészit
ki.14 A szerkezet eloképe Frescobaldi darabja, az 1635-ben megjelent Fiori musicali
kotetben talalhatd két ricercare ugyanebben a szerkesztésmodban, amiket Bach ismert.
Hasonl6 barokk miir6l maig nincsenek ismereteink.!5

A tétel felépitésében vilagos rend uralkodik, tudatos szerkesztésrdl arulkodik
kereken 100 iiteme is. Mar Hermann Keller megallapitotta, hogy a gyiijteményben ez az

egyetlen pedaliter korélfeldolgozas, melyben nem hangzik el teljes egészében a cantus

11 Ellentétben a niceai és az apostoli hitvallas egyes szamu els6 személyli megfogalmazasaval. Jenny, Luthers
Geistliche Lieder,im., 89.

12 Block — Stalmann, Wir glauben, i.m., 68.

13 Luther Marton: A német mise s az istentisztelet rendje. (Ford. Paulik Janos) 30/467.

14 NB. Folyamatos ostinato basszussal egészitette ki Bach Giovanni Battista Bassani F-dar miséjébol a Credo
elejét (BWV 1081), ez azonban joval egyszerlibb és rovidebb struktira. Keletkezése tiz évvel a Klavieribung
III. kiadasa utanra datalhatd. Egyéb ostinato és figa kombinacié nem maradt fenn. Peter Williams: The
Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 207.

15 Christoph Wolff: Bach's Musical Universe. (New York: W. W. Norton & Company. 2020.) 179-180.
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firmus dallama.'® Ennek ellenére a gyiilekezeti ének jelentdsen athatja a tételt. A fuga
karakterisztikus témdja az elsd koralsor hangjain alapul, Peter Williams meglatdsa szerint a

tonalis valasz a dallam masodik sorat idézi.17
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37. kottapélda: BWV 680, téma és tonalis valasz.

Szinte az Osszes témabelépésnek fontos eleme az inditds jellegzetes szinkdpa
ritmusa. Egyetlen kivétel a 39. ilitem kozépsé szolamaban induld téma, melyet épp a
markans témafej hianyabol fakadoéan az eddigi kutatasok ismereteim szerint nem vettek
figyelembe. A rejt6zkddd belépés egyértelmiien hozza a megszokott dallamvonalat — a
kezdés szinkopald ugrdsa nélkiil-, valamint a hozza kapcsolédd kontraszubjektum

tokéletesen megegyezik a elsd témabemutatasnal €s késobb is alkalmazott ellenszélammal.

— Témabelépés az alt sz6lamban
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38. kottapélda: BWV 680, diszitett témabelépés a 39. iitem kézépszolamaban.

Alatamasztja tovabba az abrazolt szolamrészlet téma voltat, hogy a dallam folytatdsa
megegyezik a kordbbi comes szOlam tovabbvezetésével. A felismerést neheziti, hogy
szolamcsere torténik kozben: az altbol a szopranba vandorol az emlitett motivum. (Lasd:
39. kottapélda.) Ettdl fliggetleniil a szolamvezetés végig kovethetd: a 40—45. iitem alt,
majd szopran szolamanak dallamvonala hangrol hangra egyezik a 4-9. iitem felsé

szolamaval. Bizonyitottnak tekinthetd tehat, hogy a 39. iitem alt szolamaban diszitett

16 Keller szerint ez abbol fakad, hogy til hossz a koraldallam. Véleményem szerint, mivel Bach mas
esetekben is feldolgoz terjedelmes cantus firmust, egyéb oka lehetett, hogy igy dontétt. Kora kimagasld
zeneszerzdjeként nyilvan meg tudta volna oldani végigvezetett forma kialakitasat. (Walther készitett ilyen
feldolgozast erre az énekre.) Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form,
Deutung und Wiedergabe. (Leipzig: Peters, 1948.) 204.

17 Williams, The Organ Music of Bach. I1., 1.m., 206.
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forméban valéban elindul a téma. Igy a varilt véltozattal egyiitt dsszesen tizennyolc

témabelépés hallhat6.!8
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39. kottapélda: BWV 680, a rejtett téma folytatasanak vandorlasa a szolamok kozott.

A flga szdlamainak elsé belépését kdvetden a téma dux (kvint felugrassal indulo)
alakja hosszu iddre eltiinik, és helyette mindig a tondlis valaszbdl ismert, kvart felugrassal
indulé comes forma jelenik meg. Egyetlen alkalommal tér vissza az eredeti, kvint ugrast
hasznalé dux, a 89. iitemben induld, utolsé témabelépésnél. Utolsd alkalommal a téma
tovabbvezetésében elhangzik a lutheranus koral elsé sora a tenor sz6lamban, hosszu,

hangsulyos értékekben.1?

Ostinato20

Bachnal egyediilall6 modon a fuga egy pedal ostinatoval egésziil ki. A karakteres
motivum egy anabasis?! és egy catabasis?? tigurabdl all, ezek mindkét irdnyba egy oktav
hangterjedelmet jarnak be. Felfelé a terc hangk6zdk dominalnak, lefelé a szekundok. (40.
kottapélda.) Schweitzer ezt a dallamot nevezi Ilépcsé-motivumnak: felfelé haladd

tercugrasai lépcsozetes mozgasban érik el az oktav hangterjedelmet, folytatasaban pedig

18 A témabelépések szamat illetden az eddigi szakirodalom egészen nagy kiilonbségeket kozolt, idénként
meglehetdsen kovetkezetlen szamolasokkal. Williamsre hivatkozva sokan hangsilyoztdk a 14-es szdm
szimbolikus tartalmat, majd Briickner 16 témabelépést szamolt, mig Clement 17-et. 18 témabelépés
bemutatasaval nem talalkoztam kutatdsom folyaman, a szamokhoz kapcsolodod korabbi értelmezéseket ez
feliilitja. Williams, The Organ Music of Bach. II. i.m., 209.; Christian Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der
Clavier Ubung.” In. Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.): 3-19. 9.; Albert Clement: Der dritte Teil der
Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes, 22017.) 157.

19 Egyes kutatok a cantus firmus hosszu hangjait elvalasztottak a témafej megjelenésétdl, és igy a koral utolsod
soranak tekintették a dallamot. Nem helytallo megkozelités, hiszen ebben az esetben a 91. iitem ,,f* hangja
sehova sem tartozik, mig a 89-98. litemek kozott az elsé cantus firmus sor hangjai jol kovethetden,
hianytalanul hangzanak el. Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 157.

20 Ostinato (Ital): jelentése konok, nyakas, az a bizonyos jelenség, amikor az ember egyszer valamit
elkezdett, allanddan folytatja és semmiképp sem hagyja abba.” Walther Lexicon. 455.

2t _Anabasis, az ascendo szo6bol ered, egy olyan zenei formula, mely altal a dallam a magasba emelkedik. P1.
a kovetkez6 szohoz: Feltamadt.” Walther Lexicon. 34.

22 Rovid 1d6 alatt lefelé haladé motivum. Walther Lexicon. 148.
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visszagordiill az alaphangra.23> A motivum tobbszori, valtozatlan visszatérése valosziniiség

szerint a kitartd, el nem farado hit abrazolasat célozza meg.
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40. kottapélda: BWV 680, pedal ostinato.

Az ostinato hat litem hosszusagu, ¢és a tétel folyaman hat alkalommal hangzik el.
Nem helytalldo az a megkozelités, hogy a 76. iitemtdl kezdve a manualban megjelend
motivum ezzel egyenértékil lenne. Valoban szekvencia-témat fejleszt a szerz6 az ostinato

alapjan, de annak csupéan egyetlen alkotoelemét hasznalja, a felfelé halado terclépéseket.
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41. kottapélda: BWV 680, az ostinato dallamabdl taplalkozoé szekvencia-téma a 76. iitemtol.

Valodi ostinato-témanak kizarolag a pedalban elhangzd, hat iitemes motivum tekinthetd. A
szam intenziv jelenléte utalds a teremtés hat napjara.24 Ezt a gondolatot fiizi tovabb
Duparcq ugy, hogy a hatos szdm koré csoportosuld anabasis €s catabasis figurak
képszertien jelenitik meg a ,,Schopfer Himmels und der Erden”2?5 szovegszakaszt.26

Fontos parhuzamként megemliteni, hogy ugyanezt latjuk a h-moll mise masodik
Credo tételében. A korus basszus szo6lama ugrasokban gazdag fugatémat indit a tétel elején,
,Patrem omnipotentem, factorem caeli et terrae” szoveggel. Eleinte a tobbi énekes
homofon kisérete tarsul hozzd, majd folyamatosan atveszi a témat minden szdélam.
Mindekdzben a continuo basszusban egy gyors, a tematikus anyagtol fliggetlen
nyolcadmozgas skalazik lefelé és felfel¢. (Lasd: 42. kottapélda.) Clement megfigyelése,
hogy mindig a ,,caeli” (,,menny”’) szohoz kapcsolédnak az anabasis, a ,terrae” (,,fold”)

sz6hoz pedig a catabasis figurdk .27

23 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1951.) 429.

24 Els6ként Leaver javitja a szamot 7-r6l 6-ra. Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung I1I«: Some Historical
and Theological Considerations.” In: The Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 22.

25 mennynek és foldnek teremtdje”

26 Jean-Jacques Duparcq: ,,De quelques aspects de la symbolique des nombres chez J. S. Bach.” In: Positions
luthériennes 33 [Tricentenaire de la naissance de Joh. Seb. Bach 1685-1750] (1985.): 69-85. 80. 1dézi:
Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 162.

27 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 164.
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42. kottapélda: BWYV 232 Credo in unum Deum, szovegfestés.

A BWV 680-ban a hat alkalommal elhangzé basszus ostinato mindig mas
hangnemben jelenik meg. A pedalbelépések kozotti szakaszok iddtartama exponencidlisan

nodvekszik.

Kozjaték | 3 iitem 5 litem 6 litem 7 iitem 14 iitem 25 titem

Ostinato d a F C g d

15. tablazat: BWV 680 szerkezeti felépitése.

Utols¢ elhangzéasakor tiz iitem hossziusadgura boviil a pedal szélam, igy az ostinatot

tartalmazo szakaszok és a kozjatékok terjedelme ardnyos: 40 iitemben szerepel a pedal,
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hatvan {itemben nem. A szamszimbolika keresztény értelmezései szerint az eldbbi szam a
bojt megjelenitdje,? mig a mar tobb izben is eldtérbe keriild hatos szam a teremtéstorténet
hat napjara utal.

Osszegezve tehét: az ostinato f6 jellemzéje, hogy a hatos szdm és figurélis tartalom

segitségével a teremtéstorténetre utal, feladata a teremtd Isten dbrazolasa.

Kromatika

Fontos szerepet tolt be a tételben a passus duriusculus motivum,?® mely 06t
alkalommal hangzik el, mindig az ostinato szélamhoz kapcsolddva. A szélamok linearis
vizsgalatabol kideriil, hogy ez a kromatikus motivum tulajdonképp a kontraszubjektum
masodik fele, és szinte minden alkalommal az ostinato zard taktusidban jelenik meg —

egyetlen kivétel a legutolsé belépést.
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43. kottapélda: BWYV 680, passus duriusculus.

A passus duriusculus jelenléte a Luther-énekben megfogalmazott kereszthaldlra
utal — miként ez oly gyakran el6fordul Bach miveiben. Ezt megerdsiti, hogy o0t
alkalommal hangzik el, mely szam a lutheranus teologidban Krisztus szenvedésének és a
kereszthaldlnak a jelképe.3® Az eddigi elemzések elsiklottak az ostinato és a kromatika
Osszekapcsolodasa felett, pedig a teremtés €s a kereszthaldl egymasmellé helyezése gazdag
jelentéstartalommal rendelkezik. ,,Ezért ha valaki Krisztusban van, 0j teremtés az: a régi
elmult, és ime: 0 jott 1étre.” — irja Pal apostol.3! Aki megvallja hitét és hiszi Jézus

passiotorténetét, az 0j életet kap, és Isten teremté munkaja atformalja életét. Ezt az

28 Heinz Meyer: Die Zahlenallegorese im Mittelalter. Methode und Gebrauch. (Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1975.) 160.

29 Részletes bemutatasa: a 4.5.2. fejezet Passus duriusculus c. szakaszaban.

30 Mar a kozépkorban is Jézus 6t sebhelyét szimbolizalta az 6t6s szam. Meyer, Die Zahlenallegorese, i.m.,
128.

31 2Kor 5,17
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ujszovetségi lelkiiletli kapcsolatot ragadja meg Bach, mikor a két jellegzetesen szimbolikus
motivumot (a hatos szamhoz kapcsolodd ostinatot és az 6t alkalommal elhangzé
kromatikat) egymas mellé helyezi.

A szolamok tovabbi elemzésébdl kideriil, hogy a pedalhoz és a kromatikahoz
kapcsoldédd kontraszubjektumok mindig megegyeznek. Igy 6t alkalommal teljesen azonos
faktura hangzik el, csak mas-mas hangnemben és felrakdsban — kialakul egy ritornell-
forma. A ritornell jelenlétének koszonhetden italiai hatas érzékelhetd a feldolgozéson. A
pedal belépéseinek iddbeli tavolodasa egyre hosszabb kozjatékoknak ad teret. Az elsd
harom megszolalas kozotti rovid szakaszoknak még nincs lehetdségiik kibontakozni. A 47—
59. iltemekben a témafej felsd szolamok kozott elhangzd élénk parbeszéde alkot
kozjatékot, mig a 67-84. iitemek egy szabad szekvencidnak tekinthetdek. Az utolséd
kozjaték sajatossaga, hogy az ostinato-témaval megegyezden indulo, ugralo basszus alapra
készit szekvenciat a manudl szolamokban, de maga az ostinato egyik alkalommal sem
teljesedik ki — nem ¢éri el az oktav hangterjedelmet, és az alaphangra torténd visszagordiilés
is elmarad. (Lasd 41. kottapélda.) Az utolso pedalbelépéssel nem tér vissza a ritornell, attol
teljesen fiiggetlen, 0j zenei anyag kap helyet a kéz sz6lamaiban.

A tétel végén feltlinik a kromatika (86. és 98. {litemek), ezuttal szinkdpalas nélkiil,

felfel¢é torekedve: Bachndl hagyomanyosan Krisztus feltdmadasanak szimboluma.
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44. kottapélda: BWV 680, zarlat.
Scheide kozo6l részletes okfejtést arrdl, hogy a kromatika egészen mas hatast tesz a
hallgatéra attdl fiiggden, milyen iranyba halad — igy tehdt nem egyenértékii dnmaga

tikkorforditasaval.32 Lefelé haladva jelentds fajdalmat abrazol Bach miivészetében, mely

32 William Scheide: ,, Theologische Uberlegungen zu Bachs groBem Choralvorspiel »Vater unser im
Himmelreich« (BWV 682).” In: Renate Steiger (szerk.): Johann Sebastian Bachs Kantaten zum Thema Tod
und Sterben und ihr literarisches Umfeld. [=Wolfenbiitteler Forschungen. Band 90.] (Wiesbaden:
Harrassowitz, 2000.) 81-104. 85-89.



jellemzden Krisztus kereszthaldlahoz kapcsolddik. Felfelé azonban a kereszt pozitiv
iranyba torténd eléremutatasat jelképezi, és a megvaltas reménysége keriil a
kozéppontba.33

Ilyen aspektusban talalhato felfelé kromatika a h-moll mise Et resurrexit tételében
illetve a BWV 131-es kantata zarotételében, melynek kapcsolodo szovege: ,,[Und er wird

Israel erlosen] aus allen seinen Siinden.”34

Aus al - len sei - nen Siin - den.
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45. kottapélda: BWV 131, felfelé tartd kromatika.

Szamszimbolika

Az els6 6t megszolalas alkalmaval huszondt hangbdl all az ostinato,35 mely végiil az utolso6
pedalbelépés alkalmaval 43 hangra boévil. Ez a szdm a CREDO sz6 numerikus
megfeleldje, megjelenése kiemeli az itt belépd, egyetlen cantus firmus sor szovegét: ,,wir
glauben all an einem Gott™.36

Szadmmisztikai szempontbdl a tétel kerek 100 iitemét a teljesség szimbolumaként
jellemezhetjiik, ugyanakkor, ha a koral szévegébdl indulunk ki, akkor eztttal kozelebb all
annak bibliai értelmezéséhez, mint az 6rok életre torténd utalas.3?

Kérdéses, hogy fontos szdmnak tekinthetd-e a 84, mely a h-moll mise Credo
tételében egyértelmii szerepet kap.38 A 84 felirhato 6 és 14 szorzataként, azaz jelképezheti
Bach hitét Isten teremtd erejében. Jelen koralfeldolgozasban ebben az iitemben kezdddik a
zard szakasz: az utolsé harom témabemutatas a leghosszabb kozjaték utan.

Mivel a tételben nincs végigvezetett cantus firmus, nem lehetséges valamely szoveg
tartalméanak szavak szintjén torténd abrazolasa. A Luther-ének a katekizmushoz hasonloan

a Szenthdromsag egyes személyeit magasztalja versszakaiban, tehdt azok egymastol

33 Lh.

34 [Es megvaltja Izraelt] minden biinébdl.”

35 A 25-6s szam tradicionalis értelmezés szerint az egy Isten (1) harom személyébe (3) vetett hitnek és a
feltamadas reménységének (8) a jelképe: 3x8+1=25. Heinz Meyer: Die Zahlenallegorese im Mittelalter.
Methode und Gebrauch. (Miinchen, 1975.) 154.

36 Karl Geiringer: Symbolism in the Music of Bach. (Washington, 1956.) 14—15.

37 Meyer, Die Zahlenallegorese, i.m., 177.

38 A Patrem omnipotentem tétel 6sszesen 84 litem, végén szignodzva az litemszam — ma mar tudjuk, hogy ez
nem Bach bejegyzése, hanem halala utdn keriilt oda. Ruth Tatlow: Bach’s Numbers. Compositional
Proportion and Significance. (Cambridge: Cambridge University Press, 2015). 4.
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elvalaszthatatlanok. A tétel valoszintileg a teljes ének megjelenitésére torekszik, azon beliil
is nagyobb hangsulyt kap az elsd és a masodik versszak. Az ostinato basszus €s a hatos
szam intenziv jelenléte utal a teremtd Atyara, a kontraszubjektum szinkdpakkal kombinalt

passus duriusculus motivuma pedig a megvaltd Krisztusra.

4.4.3. BWV 681

Az alig tizenét ilitemes, manualiter kompozicido a Klavieriibung III. legrovidebb tétele.
Stilisztikailag a francia nyitanyok karakterét idézi, pontozott ritmusai, slirQi diszitettsége €s
disszonanciai Lully muzsikéjara emlékeztetnek. Ennek tiikrében szokatlan megoldas, hogy
egy szabalyos haromszolamu fugaként indul.3® Francia és itdliai elemeket egyarant
beépitett a szerz4.40

Az ouverture jelleg fontos szerepet tolt be a Klavieriibung sorozatban, ugyanis
mindegyik kotet kozepén tagolasként szerepel: mindig francia nyitdnnyal kezdi meg a
szerzO a gyljtemény masodik részét. Targyalt kotetiink nem tagolodik olyan vildgosan két
részre, mint a partitak, vagy az olasz koncert és a francia nyitany. Apro, finom utalas Bach
miifajvalasztdsa: nem indul 0j rész, mégis jelzi a szerz6 a francia stilusjegyek
alkalmazasaval, hogy most jarunk a gyljtemény felénél. A koradbbi Klavieriibung
kotetekkel megegyez6 modon itt is itdliai stilusi darab (BWV 680) el6zi meg a
tagolopontnak tekinthetd ouverture-t.

Sok hasonlosag lathato az el6zo tétellel: uralkodo a fuga technika, mindkét esetben
tematikus utalas talalhaté az els6 koralsorra, harom szélamu a szerkezet, mely a tétel végén
négyszolamura bdviil, dor hangnem szerinti lejegyzés. Jelentds kiilonbséget alapvetden a
karakter biztosit.

A fagatéma a Wir glauben all an einen Gott koral els6 soraranak dallamat idézi, €s

legtisztabban a harmadik sz6lam belépésénél figyelhetd meg.
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46. kottapélda: BWYV 681, a cantus firmus els6 sorat idéz6 téma.

39 Sok kutatd tévesen ouverture-ként jeloli meg a tételt, pedig Bach odairja a cime mellé: fughetta super.
40 Williams, The Organ Music of Bach. 1., i.m., 210.
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A tétel masodik felében a fugaszerkezet fellazul, és a helyét egy szenvedélyes, retorikus
elemekben gazdag rész veszi at. Mar Weismann megallapitotta, hogy a 11. iitem vératlan
lombard ritmusa feltehetben a BWV 682-t késziti eld.4! Kiemelt szerepet kap a rovid
feldolgozasban a 12. iitem: az addig haromszolamu szerkezet vératlanul egy hét hangos
szlikitett szeptim akkordba torkollik. Abruptio*? koveti az erdteljes akkordot, majd egy
gyors catabasis vezet a kovetkez0 szlkitett akkordra — ezuttal kis szekunddal mélyebben —,
majd egy Ujabb Abruptio. Egyediilallo a szakasz intenzitasa, a hatas fokozéasa érdekében

minden elokészitést mellGz a szerzd.

47. kottapélda: BWV 681, lombard ritmus és sziikitett szeptimek.

A tétel a teljes Szenthdromsag megjelenitésére torekszik. Ha abbdl indulunk ki,
hogy az eldz6 koralfeldolgozasban a hangsuly az Atya és a Fia (1. és 2. versszak)
abrazolasan van, akkor logikusan kovetkezik, hogy itt a 3. stroéfanak sziikséges el6térbe
keriilnie. E zar6 versszak jellegzetessége, hogy nem dnmagaban a Szentlelket magasztalja:
,»Wir glauben an den Heilgen Geist, Gott mit Vater und dem Sohne.” Az ouverture karakter
az Atyahoz kapcsolhat6, visszautal az Esz-dar prelidiumra, a tételt athaté kromatika pedig
Krisztust abrazolja. A kapcsolddd cantus firmus leginkdbb a harmadik fagatéma
belépésekor ismerhetd fel. Ez tekinthetd arra vonatkoz6 utalasnak, hogy a szerzo
elsdsorban az ének harmadik strofajanak szovegét jeleniti meg.

Tovabbi kapcsolodéasok is megfigyelhetdek a versszak és a zenei tartalom kozott. A
lombard ritmus eléreutal a BWV 682-ben imadkozd, esendd emberre, kapcsolodik igy a
szoveg harmadik sordhoz: ,,der aller Bloden Troster heifit”.43 A korban két jelentds zenei

stilusnak tekinthetd italiai és francia jegyek egyiittes alkalmazasa megjeleniti a ,,die ganz

41 Wilhelm Weismann: ,,Das groBe Vater-unser-Vorspiel in Bachs drittem Teil der Klavieriibung.” In: BJ 38
(1949/50.): 57-64. 61.

42 Varatlan sziinet, hirtelen megszakitas. Walther Lexicon. 22-23.

43 Mai hasznalatban: ,,der aller Schwachen Troster heif3it”, magyarul ,,akit a gyengék Vigasztaldjanak hivnak”.
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Christenheit auf Erden”#* szovegszakaszt. A tétel extrém 12. litemére konkrét parhuzam
talalhatd6 a Bach-életmiiben: a Maté-passié azon szakasza, mikor Pilatus megkérdezi a
népet, hogy kit engedjen szabadon, Barrabdast, a rablot, vagy Jézust. A korus felkialt egy
szlkitett szeptim akkordon: ,,Barrabam!” Nem mas ez, mint a biin abrazolasa, melyet Jézus
kereszthaladla vesz el — ,hier all Siind vergeben werden”. Meglepden nyugodt zaras
kapcsolodik hozza, a folytatas oldja fel a fesziiltséget: ,,Nach diesem Elend ist bereit’ uns

ein Leben in Ewigkeit.”4>

44 az egész kereszténység a f61don.”
45 ,nyomorusag utan készits fel minket az 6rokkévalosagban valo életre.”
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4.5. Miatyank
4.5.1. Vater unser im Himmelreich koral

A Miatyank pontos magyarazata hosszl idon keresztiil foglalkoztatta Luther Méartont. 1517
nagybdjti idészakdban 4hitatsorozatot szentelt az imadsdg tanitdsdra, majd sajat
indittatasbol, a téma pontosabb koriiltekintése érdekében 1519-ben megismételte azt.!
Ezutdn nyomtatdsban is kiadasra keriilt a Miatyank-magyarazat, és nagy népszerliségre tett
szert.2 Néhany évvel késObb, az 1526-0s Deutsche Messe kdzreadasaban a szerz0 ismét
kiemelt figyelmet szentelt az imadsagnak: hosszabb, tanito jellegli parafrazis formajaban
helyezte el a liturgidban, és ugyan nem volt elvaras az éltala rogzitett szoveg hasznalata, de
mindenkit buzditott az imadsag rendszeres magyarazatara.3

A katekizmus tételei koziil a Tizparancsolathoz, a Hiszekegyhez és az Grvacsorahoz
mar 1524 ota léteztek hozzarendelt énekek, a Miatyadnk-ének azonban csak 1539-ben —
pontosan 200 évvel a Klavieriibung III. megjelenése elétt — kertiilt kiadasra. Lipcsében
jelent meg, a Valentin Schumann altal szerkesztett énekeskonyvben.4 | Kétségtelen, hogy
ez a leginkabb eredeti tétel Luther Osszes énekalkotasa koziil” — irja Markus Jenny.5 Az
elsdre taldn szélsdségesnek tlind megallapitast igazolja, hogy fennmaradt egy autograf
1539-b6l, amelynek segitségével vilagosan kovethetéek Luther sajat javitasai.6 A felirat a
kovetkezo: ,,Das Vaterunser kurz ausgelegt und in Gesangweise gebracht.”7

Az ének hatsoros versszakokbol all, melyek mindegyike 3x2 sorra tagolodik a
rimképlet szerint. Nyolc szotagos, jambikus verselés jellemzi. A Schemelli féle
énekeskonyv kilenc versszakot k6zol,8 melyekben a két keretezd strofa kozott a Miatyank

hét kérését fejti ki egy-egy versszak — a katekizmus mintajéra.

I A masodik sorozatot indokolja, hogy ebben a két évben a reformator teoldgiai gondolkodasa jelentdsen
valtozott, 1518 kdrnyékére datalhatd az Un. ,,toronyélmény”. Luther Marton: ,,Miatyank-magyarazat (1519)”
In: Csepregi Zoltan (szerk.): Luther vadlogatott miivei 5. Bibliaforditas, vigasztalas, imadsag. (Budapest:
Luther Kiad6, 2015.) 97-151. 97.

2 Lh.

3 Luther Marton: 4 német mise és az istentisztelet rendje. (Ford. Paulik Janos) 30/467-470.

4 Gerhard Hahn — Helmut Lauterwasser: ,,344. Vater unser im Himmelreich”. In: Liederkunde. Heft 19. 54—
61. 54-55.

5 Markus Jenny: Luther, Zwingli, Calvin in ihren Liedern. (Ziirich: Theologischer Verlag, 1983.) 85.

6 Hahn és Lauterwasser, Vater unser im Himmelreich, i.m., 56.

7Lh.

8 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 177-179.
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1. Vater unser im himmelreich, ,»Mi Atyank”

der du uns alle heissest gleich Isten megszolitasa gyermeki hittel.
briider seyn und dich ruffen an,

und willst das beten von uns han,

gieb, daB3 nicht bet allein der mund,

hilf, daB3 es geh aus erzensgrund.

2. Geheiligt werd der name dein, »dzenteltessék meg a te neved”
dein Wort bey uns hilf halten rein,

daf} auch wir Ieben heiliglich,

nach deinem namen wiirdiglich,

behiit uns, Herr, vor falscher lehr,

Das arm verfiihrte volk bekehr.

3. Es komm dein reich zu dieser zeit, ,J0jjon el a te orszagod”

und dort hernach in ewigkeit, Kis Katéhoz kapcsolodik, a Szentlélek altal.
der heilge Geist uns wohne bey

mit seinen gaben mancherley,

des satans zorn und grof3 gewalt

zerbrich, fiir ihm dein kirch erhalt.

4. Dein will gescheh, Herr Gott, zugleich, ,,Legyen meg a te akaratod”

auf erden wie im himmelreich, Ne csak mennyben, a f61don is és bennem is.
gieb uns geduld in leidenszeit,

gehorsam seyn in lieb und leid,

wehr und steur allem fleisch und blut,

das wieder deinen willen thut.

5. Gieb uns heut unser tdglichs brodt, »Mindennapi kenyeriinket add meg nekiink ma.”
und was man darf zur leibesnoth, A foldi élet feltételeiért valo konyorgés.

behiit uns, Herr, fir unfried und streit, Bekéért, jo kormanyzasért, termésért, stb.

fiir seuchen und fiir theurer zeit, Es azért, hogy észrevegyiik, mindezt Istentdl kapjuk

daf} wir im gutem frieden stehn,
der sorg und geizes miiflig gehn.

6. All unser schuld vergieb uns, Herr, ,.Es bocsasd meg vétkeinket, miképpen mi is
daf} sie uns nicht betriiben mehr, megbocsatunk az elleniink vétkezéknek”
wie wir auch unsern schuldigern

ihr schuld und fehl vergeben gern,

zu dienen mach uns all bereit,

in rechter lieb und einigkeit.

7. Fur uns, Herr, in versuchung nicht, ,Es ne vigy minket a kisértésbe”
wenn uns der bose geist anficht, Isten a kisértést nem tavolitja el,
zur linken und zur rechten hand de er6t és kitartast ad az ellenallashoz.

hilf uns thun starken wiederstand,
im glauben fest und wohlgeriist
und durch des heilgen Geistes trost.

8. Von allem iibel uns erlds, ,»De szabadits meg a gonosztol”
es sind die zeit und tage bos,

erl6f3 uns von dem ewgen tod,

und trést uns in der letzten noth,

bescher uns, Herr, ein seligs end,

nimm unser seel in deine hind.

9. Amen, das ist, es werde wabhr. ,,Amen-keret”
stirk unsern glauben immerdar, Sziikséges valoban hinni és igaznak
auf dall wir ja nicht zweifeln dran, megélni a kimondott imadsagot.

was wir hiemit gebeten han,
auf dein wort in dem namen dein
so sprechen wir das Amen fein.%

9 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Baf3. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 272.
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A fennmaradt kéziratos éneklapon a szoveg utan egy dallam is kozlésre keriilt,
melyet a szerzé késObb athuzott, és nem keriilt be a gyiilekezeti gyakorlatba.l® Az 1739-es
lipcsei énekeskonyvben kiadott valtozat viszont hamar elterjedt, és szinte teljesen
megegyezik az ének ma hasznalt forméjaval. Ez a dallam kozeli rokonsagban all egy a
Cseh Testvérek altal hasznalt Miatyank-énekkel.!! Maig eldontetlen kérdés, hogy vajon
Luther ismerte a korabbi kiadast, vagy mindkét ének ugyanazt a kozépkori dallamot
hasznalja eldképének.!2

Szoveg és dallam kozott nem alakult ki olyan elvalaszthatatlan egység, mint
némely masik hires Luther-koral esetében.!3 Még a reformator életében késziiltek egyéb
dallamok a Miatyank-énekhez,!4 valamint a nyolc szdtagos szerkezetébdl fakadodan jol
hasznalhat6 dallamhoz jelentés mennyiségli Uj széveg kapcsolddott.!S Ez utdbbiak koziil
fontos tétel a Nimm von uns, Herr, du treuer Gott szovegkezdetli, ma is hasznalt blinbanati
ének,!6 mely szervesen Osszefonodott a dallammal. Szovegi és zenei lehetségeinek
sokszinli alkalmazésat talaljuk a Szentharomsag utani 10. vasarnapra késziilt BWV 101-es
koralkantataban.

A dallam népszeriiségét mutatja, hogy Bach is sok feldolgozast készitett hozza.
Megtalalhato kantatdkban kiilonbozo szévegekkel — BWV 90.5; BWV 101; BWV 102.7;
BWYV 245.9 —, és orgonadarabok kozott — BWV 461; BWV 636; BWV 682; BWV 683;
BWV 737, BWV 762.17 A feldolgozasok bdséges hagyomanyat kapta 6rokségiil a szerzo az
elédeitdl, hires Vater unser feldolgozasokat ismerhetett Dietrich Buxtehude, Georg Béhm

¢és Ulrich Steigleder tollabol (hogy csak a legismertebbeket emlitsiik).

10 Ez az egyetlen kéziratban megmaradt Luther dallam. Hahn — Lauterwasser, Vater unser im Himmelreich,
im., 59-60.

11 Markus Jenny: Luthers Geistliche Lieder und Kirchengesdinge: Vollstindige Neuedition in Ergdnzung zu
Band 35 der Weimarer Ausgabe. (Ko6ln: Bohlau-Verlag, 1985.) 114.

12 Ecsedi Zsuzsanna: Luther-énekek a magyar evangélikus énekeskonyvekben. DLA disszertacio. Budapest:
LFZE, 2003. (Kézirat). 114.

13 Példaul: Ein feste Burg ist unser Gott.

14 Lasd: Rhau-gytijtemény.

15 Hahn — Lauterwasser, Vater unser im Himmelreich, i.m., 61.

16 EG 146.

17 Martin Petzold: ,,Bachs Vaterunser-Kompositionen: zu BWV 682 und 683 aus dem »Dritten Teil der
Clavier Vbung«”. In: MuK 85 (2015/1.): 36—40. 37-38.
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4.5.2. BWV 682

A pedalos Vater unser feldolgozas sok tekintetben a kdtet legsajatosabb tétele, tobb kutato
¢és orgonista szerint az egyik legbonyolultabb tétel Bach 6sszes koralfeldolgozasa kozott.18
Strti szovete €és szerkezeti Osszetettsége miatt néhany meghallgatas alapjan csak nagyon
felszines befogadas lehetséges. Szamtalan helyen tetten érhetd a tételben az Augenmusik,
ezek feltardsa a kompozicids eszkdzokben vald alapos elmélyiilést kivan. A
szakirodalomban gyakran olvashatjuk, ez az orgonamii egy rejtély, mely idéraforditast
igényel, s a vizsgalat sordn mondanivaloja egyre intenzivebben kezd hatni az irdnta
érdeklédore. 19

A tétel 6t szo6lamu, a cim alatti leiras jelzi, hogy két manudlon és pedéalon képzelte
el a szerz0 a megszolaltatast.20 A teljes cantus firmus elhangzik, a jobb ¢és a bal kéz egy-
egy szOlama kozott oktavkanonban végigvezetve. A hat kanonikus koralsort eldjaték és
utdjatek keretezi, illetve kozjatékok tagoljak. A kdnonszolamok kozott szabalyosan
valtozik a dux és a comes helye, el0sz0r a szopran, majd a tenor kezdi az imitaciot. A
belépés rendje:

S-T TS S-T TS S-T TS

A szdélamok kovetési tavolsaga két litem, egyetlen kivétel a negyedik koralsor, ahol ez egy
itemre rovidiill. Hans Griiss észrevétele, hogy zenei szempontbdl a valtoztatas teljesen
indokolatlan, a dallambol kiindulva itt is milkddne a kanon a kétiitemes tavolsag
alkalmazaséaval.2! Joggal feltételezhetd tehat, hogy a szerzd szerette volna ilyen mddon
kiemelni a negyedik koralsor szovegi tartalmat — mindez kifejtésre keriil a késébbiekben.

A kanont egy trid egésziti ki. Mindkét kéz kanonszdlama mellé csatlakozik egy
diszes, imitacios szolam, oket pedig a pedal pulzald nyolcadmozgasa kiséri. A trid témaja a
cantus firmusra vezethetd vissza: az elsé koralsor hallhatd, siirtin kidiszitve.22 (Lasd: 48.

kottapélda.) Az erésen koloralt dallamkezelés a tétel tovabbi részében is végigkiséri a trid

18 Perhaps the most complex of Bach’s organ chorales from both a composer’s and a performer’s point of
view.” Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 210.
Hangsulyozza ezt tovabba: Hermann Keller, Harvey Grace, Wilhelm Weismann és Albert Clement.

19 NB Sajatos helyzet, hogy a publikalt kutatasok alapjan a kiilonb6z6 érdekléddkre mas-mas mondanivald
hatott elsédlegesen. Ez persze semmit nem von le abbdl a ténybdl, hogy a tételnek intenziv hatasa van,
sokrétli szimbolumrendszere pedig sokakat inspiralt arra, hogy keressé¢k a mogottes mondanivalot.

20 A szerkezet Nicolas de Grigny hatasat sejteti, ahogyan a BWV 678 esetében is.

21 Hans Griif}: ,,Uber die Tradition des Cantus-firmus-Kanons. Eine Ergidnzung zum Thema: Bach und das
Mittelalter”. In: BJ 71 (1985.): 135-146. 142.

22 Hans Leudtke: ,,Seb. Bachs Choralvorspiele und seine geistliche Wurzel.” In: BJ 15 (1918.): 1-96. 85.
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két fels6 szolamat, ezek ritmikai és motivikai soksziniisége folyamatosan éles kontrasztban
all a szinte alig hallhat6 oktavkanonnal.
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48. kottapélda: BWV 682, diszes téma a cantus firmus hangjaibol kialakitva.

A Vater unsert szamtalan hasonlosag koti 6ssze a kotetben talalhaté Tizparancsolat-
ének pedaliter feldolgozasaval (BWV 678).23 A teljes Klavieriibung Ill-ban ezen a két
helyen szerepel a kovetkezd megjeldlés: ,,a 2 Clav. et Pedal e Canto fermo in Canone” —
azaz olyan koralfeldolgozasok, melyekhez kétmanudlos és pedalos orgonara van sziikség,
¢s amelyekben a cantus firmus kanonban keriill bemutatdsra. A szerkezet ritka Bach
¢letmiivében: kdnonszerkesztést ugyan talalunk mas orgonagyijtemények tételei kozott, de
jellemzden nem Otsz6lami kompozicidoban. Szintén kozos tulajdonsaga a tételeknek, hogy
a paros liiktetésti koraldallamot mindkét feldolgozas paratlan metrumba (6/4-be, illetve
3/4-be) helyezi, valamint, hogy szerkezetiik vilagosan lebonthatd két Osszetevore: az
oktavkanonra €s egy tridra. Ez utdbbi szolamai rovid zenei motivumok valtakozasabol és
ismétlésébol épiilnek fel mind a két tételben.

A BWYV 678 és a BWV 682 kozotti legfontosabb Osszekotdelem a kanon, mely a
torvény megtartasat és a kovetést (elsdsorban Jézus kovetését) szimbolizalja Bach zenei
eszkoztaraban.2¢ A BWV 678 esetében ez a kanon els@sorban parancsolatok megtartasara,
Isten szavanak a kovetésére utal, a Miatydnk azonban Osszetettebb megkozelitést feltételez,
értelmezéséhez Luther Marton Nagy Kdtéja nyujt segitséget:

»azért semmire sincs nagyobb sziikségiink, mint arra, hogy sziinteleniil ostromoljuk
Isten fiilét, kialtsunk hozza és konyorogjink, hogy adja, éltesse és ndvelje benniink a
hitet és a Tizparancsolat megtartasat, és haritsa el mindazt, ami ebben akadalyoz és

gatol minket. Hogy azonban tudjuk, mit és hogyan kell imadkoznunk, Krisztus Urunk

maga tanitott minket az imadsag médjara és szavaira.2’

23 A két tétel szerkezeti hasonlosagat sokan emlitik (Meyer, Williams, Clement), leginkdbb részletesen
Scheide targyalja. William Scheide: ,,Theologische Uberlegungen zu Bachs groBem Choralvorspiel »Vater
unser im Himmelreich« (BWV 682).” In: Johann Sebastian Bachs Kantaten zum Thema Tod und Sterben und
ihr literarisches Umfeld. [=Wolfenbiitteler Forschungen. Band 90.] (Wiesbaden: Harrassowitz, 2000.) 81—
104.

24 Jens Marggraf: , Kanon.” In: Siegbert Rampe (szerk): Das Neue Bach Lexikon. [=Das Bach-Handbuch.
Band 6.] (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 389.

25 Luther Marton: ,,A Nagy Katé.” In: D. Dr. Préhle Karoly (szerk.): Luther Marton négy hitvallisa.
(Budapest: A Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Sajtoosztalya, 1983.) 115-268. 206.
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Bach szamara azért ilyen fontos a két koralelgjaték osszekapcsoldsa, mert Luther
utmutatasa alapjan a Miatyank rendszeres imadkozésa az eszkdze annak, hogy Isten segitse
a Tizparancsolat megtartasat. A kanon jelképe tehat kettés — egyrészt szimbolizdlja a
parancsolatok kovetését, melyre a lutheri teoldgia szerint minden pillanatban toérekedni
kell; mésrészt pedig szimbolizdlja a segitségért folyamodo hivdt, aki mint a
legtokéletesebb format, az Ur imadsagat ismétli fohaszkodasaban.26 A Krisztusban bizo
imadkozot megsegiti az Atya a nehéz koriilmények kozott is, erdt ad a parancsolatok
megtartasara és a hitben vald szilard megallasra — ahogyan a kdnon is megingathatatlan a
galantériakban és modulaciokban gazdag trid szolamai kozott.

A hdrom kisérd szélam az orgonara késziilt trioszonatakat idézi.27 A kezdéskor
elhangz6 téma bemutatdsa utan egy igen nagy ambitust kontraszubjektum vezeti tovabb a
dallamot, mikoézben bal kézben is elhangzik a nagyobb I¢legzetii téma. Az elséd
kanonszélam a 12. iitem feliitésén indul, de ezt megel6zéen mar tobb szokatlan
zeneszerzOi eszkoz is megfigyelhetd. Feltliind a kéz szolamainak bonyolult ritmusa,
burjanzo valtozatossaga. A galans stilus iranyaba mutat6 zenei szovet tavolrél sem sugallja,
hogy egy archaizal6 oktavkanon fog csatlakozni a tridhoz, szembedllitva a régi zenei stilust
a modernnel.

Bach ¢letmiivében ritkan hasznalt ritmikai elem a lombard ritmus, ilyen intenziv és
sokrétli alkalmazésa pedig teljesen egyediilalld. Dallami jellegzetességek kozé tartozik a
kontraszubjektum két meghatarozo eleme: a lefelé haladé kromatika (passus duriusculus),
valamint a szlikitett szeptim ugrasok (saltus duriusculus). A 10. {litemben ismét Uj
ritmusképlettel gazdagodnak a trid szolamai: artikuldcios jelekkel (a hangjegyek folé irt
pontokkal) ellatott tizenhatod triolak készitik el6 a koraldallam belépését. A zenei
eszk0zOk mar-mar Aatlathatatlan gazdagsdgat tovabb fokozza a mindeniitt jelenlévd
syncopatio.

A kiilonb6z6 motivumok visszatérd panelekként formaljak a tételt. Rovid

1dékozonként valtakozva eldkeriil mindegyik formula — annak ellenére, hogy mar kiilon-

26 Arra, hogy a kanon az imadsag visszamondasat szimbolizalja, tobben is utalnak — Spitta, Albrecht, Meyer
¢és Williams — mindannyian Luthertdl fiiggetleniil. NB. A kanon értelmezése, mint az imadsag visszamondasa,
nem ad magyardzatot a szolamok cserélédésére. Baumlin tanulménya a Miatyank értelmezését a Roém
8,22-26 szakasszal koti Ossze, megkozelitése szerint a kanon felsé szélama a Szentlelket abrazolja, alsé
sz6lama pedig az imadsagba kezd6 embert. ,,A Szentlélek a sziv sOhajtozasat a sajatjava teszi [...] és batoritja
az embert.” — igy alakulhat ki a parbeszéd. Klaus Baumlin: ,,»Mit unaussprechlichem Seufzen.« J. S. Bachs
grof3es Vater unser Vorspiel (BWYV 682).” In: MuK 60 (1990.): 310-320. 318.

27 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 181
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kiilon is intenziv hatdst gyakorolnak, s gazdag jelentéstartalommal birnak a barokk
affektustan értelmezése szerint. Ezek Osszevetése kovetkezik most a Bach muvei kozott

talalhat6 hasonl6 példakkal parhuzamba allitva.

Lombard ritmus

Nagy talany a kutatok szdmara a szekundonként felfelé torekvd, sdbhajmotivummal
kombinalt lombard ritmus szerepe, mely a 4. iitemben jelenik meg.28 Gerard Herz készitett
atfogd tanulmanyt a ritmusképlet megjelenésérdl, és arra a kovetkeztetésre jutott, hogy
Bach alig hasznalja ezt az eszkozt, s ha mégis, tobbnyire a divathullam kiszolgalasa
érdekében.?9 Ugyanakkor a Vater unser feldolgozasrél maga Herz is azt allitja, hogy ,,a
lombard ritmus hasznélatdnak legradikalisabb példaja a szerzd Osszes hangszeres miive
kozott” — ez pedig tilmutat azon, hogy egy divatnak tegyen eleget.30

A BWYV 682-ben ugyanis Bach igen sokrétiien hasznalja a lombard ritmust.
Mindenekeldtt része maganak a témdnak a 2. iitem egy rovid szakaszan, terc ambitust
kozrefogva. Késobb, a kozjatékokban tobbnyire lefelé hajlé szekund 1épés csatlakozik a
ritmusképlethez — ennek megfelelden a 4. litemben hosszabb motivum alakul ki a lombard
kontraszubjektum Osszekotd elemeként jelenik meg, és erdteljesen torekszik felfelé. Ez

lesz a leggyakoribb megjelenése az egész tételben.

P13 e

Lombard ritmus a témdban Lombard ritmus a téma és a kontraszubjektum kozott

49. kottapélda: BWV 682, a lombard ritmus megjelenési formai.

Mellette elofordul a ritmus olykor egyéb hangkozokkel (tiszta oktav, kis szext), a 2.

iitemben szereplo terc forma azonban sosem. Amikor tématol fiiggetlen szakaszokban terc

28 NB. Albert Clement ¢élesen elutasitja, hogy a lehajlo kis szekund 1épések a lombard ritmussal kombinalva
so6haj motivumot alkotnanak. Valoban nem a klasszikus Seufzen motivumrol van szd, hiszen a sulyviszonyok
kissé felborulnak, de véleményem szerint a lehajlé kis szekund tobbszori ismétlése még ezzel az izgatott
ritmusvaltozattal fliszerezve is a séhajtozas képzetét kelti. Ha lehet arnyalatnyi kiilonbséget tenni, ez nem
»lassu és beletordd6” Seufzen, hanem egy gyors mozgasu és kétségbeesetten megoldast keresé sohaj. V.o.
Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 192.

29 Gerard Herz: ,,Der lombardische Rhythmus in Bachs Vokalschaffen.” BJ 64 (1978.): 148—180. 175.

30 Lh.
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hangkozt kivan atfogni a szerz6 a szokatlan affektussal, olyankor izgatott figura corta
ritmusképletre valt, kitoltve az ugrast, de nem valtoztatva annak karakterén (pl. 9. litem).
Herz tanulmanya szerint eldszor 1724-ben haszndlja Bach a lombard ritmust
kitlintetett szerepben, méghozza az Ach lieben Christen, seid getrost, BWV 114-es kantata
masodik tételében.3! A modern stiluselemeket tartalmaz6 tenoraria obligat fuvola

"o

sz6lamdban egy, az el6z6h6z nagyon hasonl6 dallammotivum jelenik meg.
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50. kottapélda: BWV 114.2.

A kantatatételben Osszesen négyszer hangzik el a felfelé torekvd sohajtozéas, ebbol
haromszor egy hosszabb téma részeként. Mind a négy alkalommal a fuvola sz6lamaba
keriil, és roviddel az énekes szdlista belépése elott jelenik meg. ,,Wo wird in diesem
Jammertale vor meinen Geist die Zuflucht sein?’32 — énekli a tenor. A lombard ritmus
elhelyezkedése a fajdalmasan felkialtd szoveg eldtt érzékletes hangulati dbrazolast hordoz:
mint amikor egy kétségbeesett fohdsz szovegbe foglalasa eldtt még felszakad az emberbdl
a sOhaj, s zaklatottan foltekint az Urra. A kantata szovege minden kétséget kizaroan teret
enged ennek az értelmezésnek, Herz okfejtése szerint pedig a lombard ritmus a
szomorusag, fajdalom, vagy valamilyen szokatlan felindulas hangsulyozasara
hasznélatos.33

Egyéb orgonara irott koraleldjatékok kozott is talalhatd egy-egy lombard motivum,
az Orgelbiichlein kotetben példaul a Wenn wir in héchsten Néten sein szovegkezdetii

blinbanati ének feldolgozasdban (BWV 641). Ebben a tételben egyetlen lombard ritmus

szerepel, méghozza a koloralt cantus firmus elsé soranak utolsé hangjan. Tartalmilag itt a

31 Herz, Der lombardische Rhythmus, i.m., 150.

32 _E siralomvdlgyben hol talal az én lelkem menedéket?”

3 Worte, die Trauer, Pein, Widerwillen oder unnormale Gemiitsbewegungen, iibertricbene oder verzerrte
Gebarden ausdriicken, werden fiir Bach zum AnlalB, kurz-langen und einmal auch lombardische Rhythmus zu
wihlen.” Herz, Der lombardische Rhythmus, im., 167.
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»sein” sz6 nyomatékositdsara hasznalja a szerzd, hangstilyozva hogy az Istenhez kialtd
ember valoban bajban van és segitségre szorul.

Egyértelmli, hogy a szokatlan ritmus a Vater unser koralfeldolgozasban sokkal
fontosabb szerepet tolt be, mint a szerzd barmely fennmaradt miivében. Szimbolikus
tartalmat gazdagitja, hogy 0ndllo dallamma fejlédése pillanatdban a 4. {litemben két,

egymasra torlasztott, transzponalt B-A-C-H motivum form4jaban jelenik meg.

N 4

¢ e S ppiEt

51. kottapélda: BWV 682, B-A-C-H motivum a 4. iitemben.

Ko6zponti jelentdségli tovabba a tételben a 41. iitem: az egyetlen hely, ahol a targyalt
motivum a pedéalba keriil. Ez az iitem nagy segitséget jelent a tétel értelmezésében,

részletesen a zeneszerzoi eszkozok attekintése utan targyalom.

Passus duriusculus és saltus duriusculus

Kevésbé egyedi, am kifejez0 eszkozoket alkalmaz Bach a kontraszubjektum
megjelenésekor. Ritmikailag meghatarozé a syncopatio, dallamilag pedig az affektustan
két talan legfajdalmasabb elemét helyezi egymas mellé: a passus duriusculust egy saltus

duriusculus koveti.34
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52. kottapélda: BWV 682, passus duriusculus és saltus duriusculus az ellentémaban.

A passus duriusculus gyakran a basszus szolamban kap helyet, a legmélyebb
fajdalom 4&brazolasara.3s Olyan kozismert miivek épiilnek kromatikus basszusra, mint a
BWYV 12-es Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen kantéta elsd korustétele,3¢ valamint az ennek
parafrazisaként megkomponalt Crucifixus3’ a h-moll misébdl. Hasonloképpen athatja a

kromatika a BWV 150-es kantdta hangszeres bevezetdjét és nyitokorusat, illetve a 78-as

34 Kromatikus menetet kdvet egy disszondns ugras, rendszerint varatlan €s nagy hangkdzlépés.

35 Altalanos barokk toposz a lefelé hajlo kromatika és a fajdalom, gyasz osszekapcsolasa gyakran ismétlédo
elemként a basszusban. Egyik legismertebb példdja Dido bucstja Purcell Dido és Aeneas cimli operajabol.

36 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, Angst und Not sind der Christen Trdnenbrot, azaz ,,Siras és panaszkodas,
aggddas, csiiggedés, félelem és sziikség a keresztyének kdnnyes kenyere”.

37, Keresztre feszitették értiink Poncius Pilatus alatt, kinhalalt szenvedett és eltemették.”
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kantata elsé tételét. A hozzdjuk kapcsolodd szoveg mindkét esetben Krisztus
kereszthaldlat, valamint a kegyelme irdnt vald vagyakozast jeleniti meg. A Vater unser
feldolgozashoz hasonléan ezekrdl is elmondhatd, hogy a kromatika nem kizardlag a
basszus szdélam sajatja, valamint hogy felfel¢ torekvd formdban is hangsulyossa valnak a
darab egy-egy pontjan.

A BWYV 150-ben nem sokkal kés6bb megtalalhatdé a saltus duriusculus kifejezo
alkalmazasa is. A harmadik tétel szopran éridja konnyed, szinte tancos karakterrel indul, a
sz6lista dallamossaga vidaman concertal a sz616 hegediivel. Ebbdl a kozegbdl emelkedik
ki a 11. iitem tobbszori szlikitett szeptim ugrasa, a ,,Tod, Holl” szavak38 érzékeltetésére.

Fontos szerep jut a kromatikanak a Janos-passio elsé koraljaban (O, grosse Lieb,
BWYV 245.3), a ,,diese Marterstralle’’3® szovegszakasz alé illeszt Bach passus duriusculust
a basszus szolamba. A két passioban mondanivaldjuknak koszonhetéen gyakoriak a
kromatikus elemek, kiemelendd még a Janos-passiobol, amikor Péter harmadszor is
megtagadja Jézust, megszolal a kakas, és eszébe jutnak Mesterének korabbi szavai. A
recitativoba foglalt jelenet végén egy szinkopalasra és kromatikdra épiild arioso
kovetkezik, amikor az Evangélista az ,,und weinete bitterlich40 szdvegszakaszt énekeli.
Talan ez a gondolat all a Vater unser kromatikus fordulatai mogott is: a blinds ember

fajdalma, amikor raébred, hogy azt tagadta meg, aki szaméra a legfontosabb volt: az Ur

Jézust.
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53. kottapélda: BWV 245, , und weinete bitterlich” szovegszakasz.

38 halal, pokol.”
39 e kinok 1itja.”
40 | és keservesen sirt.”
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A Miatyank-koralel6jatékban a kromatika nem csak az ellentémaban jelenik meg. A
tétel folyaman rendszeresen ismétlddd topossza valik egy hat hangbol all6 kromatikus
fordulat, mely ugyan rokonsagot mutat a kontraszubjektum kezdomotivumaval, de teljesen
onallo életet ¢l. Jellegzetes kiilonbség, hogy mig az ellentéméaban mindig lefelé¢ hajlik a
kromatikus menet, ez a hathangi motivum olykor felfel¢ torekszik, jorészt a pedalban

hangzik el, de négy alkalommal a kéz sz6lamaiban is megtalalhato.
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54. kottapélda: BWV 682, hathangu kromatikus motivum.

Miar a BWV 680-as tétel elemzése soran is kideriilt, hogy a kromatika attol
figgden, milyen iranyba halad, egészen mas hatast tesz a hallgatora:4! Lefelé haladva —
ahogyan a kantatapéldak és a Crucifixus is igazolja — mély fijdalmat abrazol Bach
miivészetében, mely jellemzden Krisztus kereszthalalahoz kapcsolodik. Felfelé azonban a
kereszt pozitiv lizenete, a megvaltas keriil a kozéppontba.+?

A Vater unser koraleldjatékban 6sszesen tizenhat alkalommal hangzik el az emlitett
hathangu (kontraszubjektumtdl fiiggetlen) kromatikus fordulat, nyolcszor felfelé, nyolcszor
pedig lefel¢ iranyba. Mig a téméhoz csatlakoz6 kontraszubjektum a lefelé tartd passus
duriusculus-szal és a sziikitett szeptim ugrasokkal intenziv €s keserli fajdalmat kozvetit,
addig az egyéb helyekre keriild hathangii kromatikus menet kiegyensulyozottsagra
torekszik, ¢és egyszerre hirdeti Krisztus passiotorténetének gyaszat valamint a

megvaltasban rejlé reménységet.

41V.6. 4.4.2. fejezet Kromatika c. szakasz.

42 Scheide, William: Theologische Uberlegungen zu Bachs groBem Choralvorspiel ,,Vater unser im
Himmelreich” (BWV 682). In: Johann Sebastian Bachs Kantaten zum Thema Tod und Sterben und ihr
literarisches Umfeld. [=Wolfenbiitteler Forschungen. Band 90.] (Wiesbaden: Harrassowitz, 2000.) 81-104.
85-89.

106.



Triola-tizenhatodok artikulacios jelekkel

Bar nem maradt fenn kézirat a Klavieriibung III. tételeirdl, az elsé kiadas kottaképét
tanulmanyozva kideriil, hogy Bach a BWV 682 esetében gondosan iigyelt a tizenhatod-
triolak feletti artikulacios jelek elhelyezésére. Egészen megddbbentd, hogy nem csak a
darab kezdeténél lathatdak az eléadasmoddra utald pontok (ahogyan festéktakarékossag
okén akkoriban megszokott volt), hanem még az utolsd iitemek esetében is mindig

helytikre kertilnek a jeldlések.43

55. kottapélda: BWV 682 vége az elso kiadasban.

A tizenhatod triola 6Gnmagaban nem szokatlan ritmikai elem, viszont egyaltalan nem
jellemzd, hogy Bach ilyen precizitdssal végigirja az artikuldciés utasitasokat egy
nyomtatasra szant tétel esetében. Fontos megjegyezni, hogy a staccato a jelolés 18. szazadi
tartalma valtozatos €s gazdag: a korabban alkalmazott artikulaciétdl eltérd jatékmodot kell
itt alkalmazni.44

A Maté-passio nyitotétele tobb elem tekintetében parhuzamot mutat: végig harmas
hangcsoportok hullimzé mozgasara épiil, a kozéprészben pedig a staccato jelolés is
megjelenik. A passid szdvege ezen a ponton tér 4t az ember bilineinek témdjara, a
Krisztusban valo reménység hangstlyozasaval. A korus €s a zenekar zaklatott felelgetését a
gyermekkorusban elhangz6 koralszoveg helyezi kontextusba: ,,All Siind hast du getragen,
sonst miissen wir verzagen.”5 A tétel hangneme azonos a BWV 682-es
koralfeldolgozassal.

Teljes egészében tizenhatod triolakra épiil, és szoveg tekintetében szintén a
reménység gondolatdhoz vezet el a passidoban a 12-es szopran arioso: ,, Wiewohl mein Herz

in Trdnen schwimmt, dass Jesus von mir Abschied nimmt, so macht mich doch sein

43 V.0. BWV 675 tizenhatod trioldinak jeldlése az els6 kiadasban.
44 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy uj zeneértés felé. (Budapest: EMB, 1988.) 48.
45 ,Minden biiniinket te hordoztad, kiilonben el kellett volna csliggedniink.”
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Testament erfreut: Sein Fleisch und Blut, o Kostbarkeit, vermacht er mir in meine Hénde.
Wie er es auf der Welt mit denen Seinen nicht bose kdnnen meinen, so liebt er sie bis an
das Ende.”4¢

A fenti szovegi parhuzamok arra engednek kovetkeztetni, hogy az artikulacios
jelekkel ellatott triolak felelnek a tartalom pozitiv toltetéért, a remény gondolatat
hordozzak magukban, és ennek koszonhetdéen valnak egyre gyakoribb elemmé a tétel

folyaman.

Hangnem
Tonalitas tekintetében is valtozatos és rendhagyo darab a BWYV 682. A cantus firmus e-
mollban hangzik el, ebbdl egyetlen kitérést maga a dallam biztosit a negyedik koralsorban
(h-moll felé). A tétel eldjegyzése két kereszt, ami modalis gondolkodasra utal.4’
Mindamellett, hogy a gyakori kromatika megneheziti a stabil hangnemérzet kialakulasat,
érezhetd a dor jelleg, az e-moll és h-moll hangnemek gyakori véltakozasanak
koszonhetden. A tétel nem allapodik meg dur hangnemekben, csupan egy-két iitem erejéig
érinti azokat. A hangnemterv a kovetkezOképp irhatd fel: e—h—-e—a—-e—(h—e—)h—e—
G/D/G —e.

Osszesen hat alkalommal hangzik el a téma, harom kérdés-felelet parban. A téma és
a kontraszubjektum kozos megjelenései az egész feldolgozas egyértelmli kadencidit

nyujtjak, ezen szakaszok a kozjatékokhoz képest vilagos hangnemet mutatnak.

Jobb kéz Bal kéz Utemszam Hangnem
1. téma 1-3. ilitem e-moll
1. kontraszubjektum 1. valasz 5-7. iitem h-moll
2. téma 19-21. iitem a-moll
2. vélasz 2. kontraszubjektum 23-25. iitem e-moll
3. téma 56-58. litem h-moll
3. téma 3. kontraszubjektum 60-62. litem e-moll

16. tablazat: A BWV 682, hangnemrend a témak megjelenése szerint.

46 Bar kdnnyben uszik szivem, hogy Jézus t6liink bucsut vett, Testamentoma mégis boldogga tesz: Testét és
vérét — 6, milyen kincs! — kezeimre bizta. Ahogy a f6ldon nem haragudhatott dvéire, ugy szereti Oket
mindvégig.”

47 A koraldallam tobbnyire dor hangnemben keriilt lejegyzésre.
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A téma hangnemi valtozatossagaval ellentétben a koralhoz tartozod oktavkanon
végig rendiiletleniil tartja a sajat kiinduldsi hangnemét, egy-két alteralt atmendhangot
hangot leszdmitva nem hat ra a koriilotte 1év6 sz6lamok modulécioja.48

Fontos megjegyezni, hogy az e-moll hangnem gyakran fajdalmas, illetve titokzatos
témakhoz kapcsolddik Bach miiveiben. Az imént targyalt kapcsolodo tételek koziil is tobb
ebben a tonalitasban sz6lal meg.4°

A teljes kotet elrendezésében figyelemre méltd a strukturdlt gondolkodas a
Tizparancsolat, a Hiszekegy és a Miatyank tételeinek feldolgozésainal. Luther Marton
katekizmusaban 6sszekapcsolta az elsd harom tételt, mint a hit alapveto pilléreit. Ezekre a
Szentirds lényegi Osszefoglaldjaként tekintett, magyardzasuk alkalmaval tobbszor
hangsulyozza Osszetartozasukat. Bach gylijteményében a hangnemrend utal a kapcsolodas
fontossagara, a pedalos tételek hangnemrendje G — d — e, mig a manualiter tételeké G — e —

d.50

Szovegi kapcsolodas

A legfontosabb kompozicios eszk6zok attekintése utan felmeriil a kérdés, hogy ezek
Osszessége utalhat-e egy konkrét versszakra, a végigvezetett cantus firmus sajat szoveget
hordoz-e? Véleményem szerint a valasz hatarozottan igen, a szerzd tobbféle modon utal a
kapcsolodo tartalomra.

Meghatarozo szerepet tolt be a mar emlitett 41. {item. A szam szimbolikus
jelentéstartalma egyértelmii, a szerzd sajat nevére utal. Ez az egyetlen hely a darabban,
ahol a pedal sz6lamban (tehat a lehetd legmélyebb fekvésben) indul el és felfelé torekszik
a lombard ritmusok zaklatott sohajtozasa. Ezalatt a jobb kézben egy tartott hang mellett
elhangzik a hat hangbol all6 passus duriusculus motivum, extrém harmonidkat
kialakitva.5! A lefel¢ tartd6 kromatika és a felfelé kapaszkodd pedal ellentéte intenziv

fesziiltséget teremt, a hallgato teljesen elvesziti a hangnemérzetet, €s csak a fajo surlodasok

48 A harmadik koralsor kromatikus menete nem szévegfestési eszkdz: az énekhez kapcsoldéddan ez a fajta
atvezetés gyakori a korban. Ugyanezt talaljuk a BWV 683-ban is, valamint a BWV 101.4-ben. Clement, Der
dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 189—190.

49 BWYV 232 Crucifixus, BWV 244 bevezetokorus, BWV 9.3, stb.

50 Claus Bockmaier: ,,Wir glauben all an einem Gott im Dritten Teil der Bachschen Clavieriibung. In: Bernd
Edelmann, Manfred Hermann Schmid (szerk.): Altes im Neuen. Festschrift Theodor Géllner zum 65.
Geburtstag. [=Miinchner Verdffentlichungen zur Musikgeschichte. Band 51.] (Tutzing, 1995.) 243-255. 254.

51 Hasonlo tartott hang és kromatika kombinacigja: BWV 13.1 és BWV 101.6, mindkét esetben a Pein sz
alatt.
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érzékelése marad. Az ének versszakai koziil a negyedik strofa illeszkedik ehhez a harmadik
koralsorhoz: ,,Gib uns Geduld in Leidenszeit.”’52 igy a kanon fels6 szdlamaban
,Leidenszeit” alsd szélamdban pedig a ,,Geduld” sz6 hangzik a 41. litemben.53 Nem is
képzelhetd el ehhez a ponthoz masik versszak szovege,54 Bach sajat fohaszat komponalja
meg: Istenhez esedezik, hogy adjon neki tiirelmet a szenvedés idején. Mindez pedig a

Klavieriibung I11. kotet centrumaban.55
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56. kottapélda: BWV 682, 41. iitem.

Ha a negyedik versszak szovegét Osszeillesztjiik a kordbbi, zeneszerzoi
eszk6zokhoz kapcsolodd megfigyelésekkel, akkor a tézis igazoltnak latszik. A
kanonszerkezet nem csak visszautal a Tizparancsolatra Luther Marton dogmatikai
megkozelitésének megfeleléen, hanem a koral 4. strofajanak elsé sorat is megjeleniti:
,Dein Will gescheh, Herr Gott, zugleich, auf Erden wie im Himmelreich.”5¢ Isten
akaratanak elfogadésa, parancsainak kovetése minden esetben, mennyen és f6ldon, azaz a
kanon also és felsd szolamaban egyarant.

Kiilon jelentdséggel bir a koral 4. sora, ahol a kdnon belépési tdvolsaga egy iitemre
csOkken. Ezen a szakaszon a masodik szolam (comes) belépése a tétel mértani kdzepének
tekinthetd. A 41. litemhez kapcsolodoan szolalt meg a ,,Gib uns Geduld in Leidenszeit”
szoveg ezt folytatja most centralis helyzetben a ,,gehorsam sein in Lieb und Leid”s7
szovegszakasz. Luther gyakran emliti az Istenre hagyatkozas fontossagat katekizmusaban,

ennek hangsulyozéasara torténhetett, hogy itt a kdnon szolamainak belépési tdvolsidga egy

52 Adj nekiink tiirelmet a szenvedés idején.”

53 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 198—199.

54 Elsének Béumlin kapcsolta Ossze a koralel6jatékot az ének 4. versszakaval. Baumlin, Mit
unaussprechlichem Seufzen, im., 317. Ugyanezen a véleményen van Albert Clement. Clement, Der dritte
Teil der Clavieriibung, i.m., 194.

55 Utemszdmokra lebontva nem tokéletes kdzepe a 41. iitem a kotetnek, mert az az 52-53. iitem kozott
talalhato, de bizonyosan tudatos a személyes fohasz centralis elhelyezkedése.

56, Legyen meg a te akaratod, Ur Isten, a foldon is, miképp a mennyben.”

57 ,,Engedelmesnek lenni szeretet és szenvedés idején.”
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iitemre rovidiilt. fgy megfigyelheté még az az apré szofestés, hogy a soron beliil kétszer
jelenik meg a zaklatott lombard ritmusti sohajtozas, mindkétszer a ,,.Leid” (=szenvedés)
hangjahoz kapcsoloddan.

A kordlelgjaték 78. és 82. iitemei kozott taldlhatd néhany olyan triolacsoport,
melyeknél elmaradnak az addig folyamatos artikuldcios jelek. Ez nem véletlen, itt a

folyamatos lefelé hajlo szinkopalasnak koszonhetéen mas affektust kdzvetitenek a triolak.
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57. kottapélda: BWV 682, lefelé hajlo, szinkopalo triolak.

Egyez6 motivumot taldlunk a BWV 9-es kantata 3. tételében, ahol az obligat
hegedii szolam az egész kompozicid folyaman szink6palo illetve harmas tagolasu triolak
valtakozasara ¢épiil.>® Hasonlosag figyelhetd meg a két tétel karaktere kozott is: varatlan
modulaciok jellemzik 6ket, egyenrangt szolamok parbeszédére épiilnek, sok-sok ritmikai

jaték figyelhetd meg, valamint azonos az e-moll hangnem.
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58. kottapélda: BWV 9.3.

A kantata szovege: ,,Wir waren schon zu tief gesunken, der Abgrund schluckt uns vollig
ein, die Tiefe drohte schon den Tod, und dennoch konnt in solcher Not uns keine Hand
behilflich sein.”s® Meggy6z0 értelmezés, hogy a BWV 682-ben is a tizenhatod trioldk ezen

szakasza jelképezi az ember mélyre zuhanasat. A motivum csak a tétel legvégén jelenik

58 Scheide, Theologische Uberlegungen, i.m., 90.
59 ,Mi mar til mélyre estlink, a szakadék elnyel minket teljesen, a mélység halallal fenyeget minket, és még
ebben a szorultsdgunkban sincs egy kéz, mely segitene rajtunk.”
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meg, ¢s kizardlag a kordl 6. soraval egy idoben hangzik el, melynek szdvege: ,,das wider
deinen Willen tut”.60 Valtakozik a trioldk felfelé torekvd, artikulalt formdjaval, egylittesen

abrazoljak az ember kiizdelmét, amint Gjra €s Gjra visszazuhan sajat biineibe.

Szamszimbolika

A BWYV 682-es Vater unser koralfeldolgozas Gsszesen 91 iitem. A szerkezet 13 részre
oszthat6: hat alkalommal jelenik meg a cantus firmusbol kialakitott kdnon, ezek eldtt és
utan pedig kozjatékok tagoljak a tételt. Az oktavkanon 39 ilitemben van jelen, 52-ben nem.
A tri6 sz6lamaihoz kapcsolodd téma minden elhangzasakor 26 hangbol all.

A felsorolasbol kitlinik, hogy fontos szerepet kap a 13, mindegyik jelentds
szerkezeti tényez0 annak szorzata. A szam a korabeli értelmezés szerint a biint jelképezi.
Helytallonak tlinik William Scheide megkozelitése, mely szerint tudatos szerkesztdémunka
eredménye, hogy a teljes iitemszam éppen 91, ez ugyanis 13 (=a bin jelképe) és 7
(=Miatyank kéréseinek szama) szorzata.6! Kifejezi, hogy az Urtél tanult imadsag lehet az
egyetlen eszkoz €s segitség, hogy az ember legydzze dnmaga blindsségét.

A szimbolikus jelentdségli 41. ilitemet eldkésziti a szerzd kiilonb6zd zenei
eszkozokkel. A kromatika nem vdratlan, hiszen a kapcsolodé harmadik koralsor
kanonszélamai mindkét esetben a hathangl passus duriusculus elhangzasa kdzben 1épnek
be. A pedal is rendelkezik figyelemfelkeltd eszkozzel: a 40. {itemben — mely szdm a bojt
jelképe — elhallgat az addig folyamatosan pulzalé nyolcadmozgés, és egy majdnem teljes
litemnyi sziinet késziti eld a lombard ritmus megjelenését.62 (57. kottapélda)

A Klavieriibung II1. szinte minden tételénél — igy itt is — elmondhato, hogy fontos a
harmas szdm, mint a Szentharomsagra torténd utalas. Harom szélam kiséri a koralt, ezek
orgonatrié formajaban, az orgona harom kiilonb6z6 miivén szolalnak meg. Harom iitem
hosszu a cantus firmusbol kialakitott téma és a hozzad kapcsolédo kontraszubjektum. A
téma Osszesen hat alkalommal hangzik el (harom-harom jobb és bal kézben), a
kontraszubjektum haromszor. A téma motivumai minden esetben terc hangkdzre épiilnek
(h-g, a-fisz, e-g, stb.). Figyelemre mélto a 3/4-es litemmutatd — kiilondsképp, hogy a koral

eredetileg paros liikktetésti. A triolak eldszor visszafogott mértékben jelennek meg a 10.

60, ,Mely akaratod ellen tesz.”
61 Scheide, Theologische Uberlegungen, i.m., 81.
62 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 198.
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litemben, azonban a tétel eldrehaladtaval jelentésen atveszik a szerepet mind a
kozjatékokban, mind az oktdvkanon kisérete folyaman. Megfigyelhetd, hogy a 39. iitemtdl
kezdve ez lesz a leggyakoribb motivikus elem, és amikor nem a kezddtéma (60—63.) vagy
a lombard ritmus motivumabol kialakitott szekvencia (71-74. és 83-86.) hallhato,
olyankor minden iitemben szerepel.

A kisérdszolamok valtozasa és formaloddsa az Istenhez fohaszkodd ember
vivodasaként értelmezhetd: a lombard ritmus jeleniti meg a zaklatott felkialtasokat,
ellenpdlusaként az egyre gyakoribb tizenhatod trioldk pedig a megjelend remény
szimbolumai. Ugyanezt a kettOsséget erdsitik a lefelé, illetve felfelé tarté kromatikus
motivumok, aldtdmasztva azt, hogy a sokrétli zenei abrazolas a Miatyank-ének egy konkrét
versszakat, illetve annak az emberben lezajlé belsé folyamatait jeleniti meg. A szoveget
szubjektivvé formalja a 41. {item expondlt jellege ¢és megfogalmazasa, melynek
koszonhetden Bach szamara is személyessé valik a kérés: ,,Dein Will gescheh, Herr Gott,
zugleich / auf Erden wie im Himmelreich; / gieb uns Geduld in Leidenszeit, / gehorsam
sein in Lieb und Leid, / wehr und steu'r allem Fleisch und Blut, / das wider deinen Willen

thut.”63

4.5.3. BWV 683

A Vater unser im Himmelreich koralhoz kapcsolédd manualiter darab erds kontrasztot
alkot az 6t megeldzd tétellel. A bonyolult feldolgozast egy révid, négyszolamu valtozat
koveti, melynek stilusa az Orgelbiichlein koralokra emlékeztet.

Alio modo felirattal kozli milivét a szerzd az elsd kiadasban, mely egyaltalan nem
hasonlit a kotetben szereplé tobbi manualiter tételhez. Azok mindegyike
fugaszerkesztésben késziilt, itt azonban kozjatékok nélkiil végigvezetett cantus firmus
talalhato a szopranban, melyhez a tobbi szolam egyszerti kiséretet biztosit.o4

Az als6 szolamok egy tizenhatodskalara épiild, féliitemes motivumot vesznek
alapul a laza szovetli imitacios kisérethez. Tulzas témanak hivni a rovid skalamozgast,
mégis ez a kompozicid6 meghatarozd eleme. Szinte allandéan hallhaté e tizenhatodok

folyékony haladasa.65 Rendszerint fentrdl lefelé torténik a mozgas, de néhany alkalommal

63 Te szent akaratod legyen E f61don, miként mennyekben! Ha szenvediink, tiirelmet adj, J6 s balsorsban
veliink maradj! Irtsd ki a rossz indulatot, Mely megszegi akaratod! (Forditas: EE 72.)

64 Stainton de B. Taylor: The Choral Preludes of J. S. Bach. (London: Oxford University Press, 21944.) 70.

65 A 24 iitemes darab soran 42-szer hangzik el a motivum.
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tiikorforditasok is eléfordulnak. John Butt szerint a motivum a koral dallaménak negyedik

sorara reflektal.oo

59. kottapélda: BWV 683, szopran cantus firmus és kiséret.

A gyltilekezeti ének szabalyosan tagolja a 24 iitemes tétel szerkezetét, hat
négylitemes szakaszra. A koralsorok kezdeténél kétszoélamusag lathato, kivétel a legelsd
iitemben, ahol teljesen egyediil kezd a cantus firmus. A sorok folyaman egymast kdvetéen
lépnek be a szélamok, majd mindig viszonylag gyorsan elérik a négyszolamusagot. A
koralsorok utolsé hangjai rovidiilnek és sziinettel egésziilnek ki, hogy jelezzEék a tagolast. A
mar emlitett, folyamatos tizenhatodmozgéds vezeti tovabb ezeket a levegdvételnyi
szlineteket, minden alkalommal a skdlamozgasra csatlakozik ra a kovetkezd koralsor.

A tagolopontoknal megfigyelhetd, hogy harom koralsor végén kapunk szabalyos,
funkcios kadenciat, melyek idejére az allandoé tizenhatodmozgas is megsziinik. Ezek az
elsé sorban (4. iitem), az 6todik sor sorban (19. iitem) és a tétel legvégén talélhatéak. Igy a
szerkezet harom, egyenldtlen hosszisagu részre tagolodik: kiilon egységet képez az elsd €s
az utolso sor, valamint a kdzbiils6 négy koralsor. Zenei szempontbol ez indokolatlannak
tlinik, igy a szoveget kell segitségiil hivni, hogy megértsiik a szerz6 szandékat. Azonban
mieldtt ezt megtennénk, érdemes egymas mellé helyezni a kotet két Vater unser
feldolgozasat, mivel tobb hasonlosag is felfedezhetd kozottiik.

Elsé ranézésre a két tétel kontrasztban all egymassal.?7 Az els6 tétel tele van
bonyolult megoldasokkal, fajdalmas mondanivaldval és szimbolumok rengetegével, mig a
manualiter tételben egyszeriiség ¢€s letisztultsag uralkodik. Egyezést mutat azonban, hogy a

cantus firmus mindkét esetben paratlan liiktetésti kornyezetbe keriil: 3/4-es litemmutatot

66 Nem tartom lehetetlennek az elképzelését, ugyanakkor a skala meglehetdsen altalanos zenei toposz.
Azontil ebben a motivumban sokszor moddosul a kis szekundok helyzete, minek kovetkeztében mar
egyaltalan nem emlékeztet a koral negyedik sorara. Ett6] fiiggetleniil nem lehet kizarni, hogy Bach tudatosan
a dallam 4. sorat haszndlta kiindulasnak. John Butt: ,,Clavier Ubung II1.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Das
Bach-Handbuch [in sieben Binden] 4. Bachs Klavier- und Orgelwerke: Teilband. 2.(Laaber: Laaber-Verlag,
2008.) 906-930. 924.

67 Errdl a tényrodl kivételesen nagy egyetértés figyelhetd meg a szakairodalomban: Keller, Weismann, Young,
Koehlhoeffer, Williams, Clement is megallapitja.
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kovet a 6/8. Kozos a tételekben a 3. koralsor dallaménak kromatikus dtmendhangokat
alkalmaz6 diszitése.

Kiilonb6z6 tonalitasuk ellenére (e-moll és d-moll) fontos hangnemi kapcsolodas
figyelheté meg. A BWYV 682 hatarozott autentikus zarlattal érkezik meg a piccardiai E-dir
zardakkordjara. A kovetkezd tétel ugyan d-tonalitasban hangzik el, de a szerzd egy
szolamban inditja a kvintré]l kezdédd koraldallamot. gy tehat ,,a” hang koveti az E-dar
akkordot, dominans-tonika funkcio alakul ki kozottiik, és a manualiter tétel feleletként

reflektal az 6t megel6zo zarlatra.o8

BWYV 682
/b

60. kottapélda: BWV 682 és BWV 683 kapcsolodasa.

"o

Az el6z6 tétel tartalmat tekintve a Miatydnk harmadik kérését jelenitette meg:
»legyen meg a te akaratod”. Az Isten akaratdnak vagya az ember minden egyéb kérését
magaba foglalja, hiszen ha ez valéban kimondasra keriil, az azt is jelenti, hogy az
imadkozo6 felismeri és elfogadja, hogy szamara nem az a legjobb, amit 0 szeretne, és amit &
kérni képes, hanem ami az Ur terve az életével. Ennek titkrében egyetlen lehetdségnek az
tlinik, hogy a valasz, ami a tételt kezdé két ,,a” hangban megjelenik az E-dir akkordot
kovetben, az nem mas, mint az ,,amen” szo. fgy kerilhet lezarasra az el6zo tételben
elhangzott, nehéz kiizdelmek altal megfogalmazott kérés, hogy Isten akarata legyen jelen

mindentitt e vilagban.

68 Clement ez alapjan arra a kovetkeztetésre jut — véleményem szerint tévesen —, hogy mivel szerinte az el6z6
tétel a Miatyank elsé harom kérését magaba foglald 4. versszakot jeleniti meg, logikus kdvetkeztetés, hogy itt
a masik négy, az emberre vonatkoz6 kérés Osszefoglalasa kell, hogy torténjen. Valojaban a 4. strofa nem a
Miatyank els6 harom kérését foglalja magaba. Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m.,211.
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Luther Marton 1519-es Miatyank-magyardzataban a kovetkezOképp irja le Isten

akaratanak és az ,,Amen” szonak gazdag tartalmat:

Az amen szocska tehat azt jelenti: ,,valoban, igazan, bizonyosan”, és az erds, szivbol
jovo hit szava, mintha azt mondanad: ,0, Atyam, Istenem, ebben a dologban, amelyért
imadkoztam, nem kételkedem, bizonyara igaz, és nem azért fog megtorténni, mert én
kértem, hanem mert akartad, hogy ezért imadkozzam, €s bizonyosan meg is igérted
nekem. Tehat biztos vagyok benne, hogy te igaz Isten vagy, nem hazudhatsz, ¢s nem
imadsagom méltdosaga, hanem igazsagod bizonyossaga késztet engem arra, hogy
er6sen higgyem, és ne kételkedjem benne, hogy imadsagom amenné lesz és amen is

marad.”69

A masodik feldolgozas tehat a reformator énekének utolso versszakat jeleniti meg, mintegy
ament mondva ez el6z6 szdvegre, az igaz ¢és Oszinte hit egyszerli megnyilvanulasaképp.

Ha visszaidézziik a kordl egyes sorainak (zeneileg indokolatlannak tiind)
tagolodasat, a 9. versszak szovegének tiikrében érthetdvé valik. Teljesen kiilon entitasként
jelenik meg a koral els6 sora: ,,Amen, das ist, es werde wahr.”70 Itt zeneileg semmi
szokatlan nem torténik, sorban belépnek a szolamok, €és egy szabalyos zarlatban
megerdsodik a d-moll tonalitds. A kovetkezd sor nyitva marad dominanson, €s jol
érzékelhetd a tovdbbvezetés a tizenhatodok mozgasanak kdszonhetéen. A tovabbiakban
mindig valamely sz6lam tovabbgorditi folyamatossagukat. Ez jellemz6 egészen a 19-20.
litemek zarlatdig, a szerz6 zeneileg Osszefoglalja a gondolatilag is egybecsengd szakaszt:
»otdark unsern Glauben immerdar, auf dal wir ja nicht zweifeln dran, was wir hiemit
gebeten han, auf dein Wort in dem Namen dein.”’! Modulécidk jellemzik ezt a teriiletet, a
harmoniakezelés slirlisodése és fokozasa egyediil a ,nicht zweifeln” szavakhoz
kapcsolodik — bar ott sem Osszevethetd a BWV 682-ben hallott intenziv zeneszerzoi
eszkozokkel. Az egész tételt meghatdrozza a kiegyensulyozottsag. Az utolsd sor
rendhagydan érkezik vissza d-mollba a szabalyos F-dur zarlat utan. Az ,esz” hang
megjelenésének koszonhetden a ,,s0” sz6 még abrazolja a bizonytalansagokat és a rogos
utat, amin rendszerint jar az ember. A zar6 taktusok az els6 sor hangnemi bizonyossagat

1dézik, kozvetitve az ének befejezését: ,,sprechen wir das Amen fein.72

© Luther, Miatyank-magyardzat, i.m., 147.

70 Amen, azaz legyen igaz.”

71 Er6sitsd meg hitlinket mindenkor, hogy ne kételkedjiink abban, amit itt kériink, a te szavadra, a te neved
nevében.”

72 | So, sprechen wir das Amen fein”. — ,,Ezért mondjuk tehat az ament.”
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4.6. Keresztseg
4.6.1. Christ unser Herr, zum Jordan kam koral

Az ének szovegét Luther Marton irta, valdszinlileg 1541-ben. Még ebben az évben
megjelent kiildonnyomtatasban,! és gyorsan terjedt a korabeli énekeskonyvekben.2 A kiilon-
nyomtatvdnyok egy része mara eltlint, masik része pedig nem jeldl évszamot, igy
ismereteink szerint a szoveg legkorabbi forrdsa az 1544-es Wittenbergi énekeskonyv.3
Tanito6 jellegii kdltemény, a katekizmushoz kapcsolddo tételek kozé sorolhato.4

Az ének hasonlo teoldgiai kérdéseket kivan megvalaszolni, mint Luther Marton két
katekizmusanak a keresztséghez tartozo fejezete, mégsem koveti azokat. Tartalmi és nyelvi
melyeket 1540. aprilis 1-jén és 2-4n mondott el Dessauban.5 Az 1529-ben megjelent
katekizmus kapcsolodd részei két bibliai szakaszon, a keresztelési igéreten® és a
keresztelési parancson’ alapulnak, az ének szovegének alapjat pedig Jézus keresztelésének
torténete® képezi. A koral 1. 3. és 4. versszaka jeleniti meg az eseményeket, a tobbi strofa
teologiai magyarazattal értelmezi azt, valamint a hétkoznapi életre valé tanitasokkal latja el
a hivé embert. A zard versszak tartalmilag visszakanyarodik az els6hoz és uj kontextusba
helyezi annak tartalmat: a keresztviz és Krisztus vérének osszefonddasat hangsulyozza.

Els6ként Meyer hivta fel a figyelmet arra, hogy a Luther &ltal komponalt
keresztel6i ének mas gondolatokat emel ki, mint a katekizmus. Ezek: 1. Krisztus

keresztsége a mi keresztséglinknek is az alapja; 2. Krisztus vére altal nyer er6t a mi

I Gerhard Hahn — Helmut Lauterwasser: ,,202 Christ, unser Herr, zum Jordan kam” In: Wolfgang

Herbst, [lsabe Alpermann, Stephan Goldschmidt (szerk.): Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch. Heft
18.22-29.22.

2 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 213.

3 Markus Jenny: Luthers Geistliche Lieder und Kirchengesdinge: Vollstindige Neuedition in Ergdnzung zu
Band 35 der Weimarer Ausgabe. (K6ln: Bohlau-Verlag, 1985.) 117.

4 Markus Jenny: Luther, Zwingli, Calvin in ihren Liedern. (Ziirich: Theologischer Verlag, 1983.) 91.

5 Hahn — Lauterwasser, Christ unser Herr, i.m., 24.

6 ,Aki hisz, és megkeresztelkedik, tidvoziil, aki pedig nem hisz, elkarhozik.” Mk 16,16.

7 ,Menjetek el tehat, tegyetek tanitvannya minden népet, megkeresztelve dket az Atyanak, a Fitinak és a
Szentléleknek nevében.” Mt 28,19.

8 Akkor eljott Jézus Galileabol a Jordan mellé Janoshoz, hogy keresztelje meg 6t. Janos azonban

megprobalta visszatartani 6t: Nekem volna sziikségem arra, hogy megkeresztelj, és te j0ssz hozzdm? Jézus
ezt valaszolta: Engedj most, mert igy illik minden igazsagot betdlteniink. Akkor engedett neki. Amikor pedig
Jézus megkeresztelkedett, azonnal kijott a vizbdl, és ime, megnyilt az ég, és latta, hogy Isten Lelke mint egy
galamb alaereszkedik, és 6rea szall. Es ime, hang hallatszott a mennybél: Ez az én szeretett Fiam, akiben
gyonyorkodom.” Mt 3,13-17.
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keresztségiink; 3. A hivok szeme (a Szentlélek munkajanak koszonhetden) Krisztus vérével
megszinezve latja a keresztvizet.?

A dallam els6 forrasa az 1524-ben megjelent, Johann Walter altal szerkesztett
Geystliche gesangk Beuchleynban megjelent, négyszélamu kancionalletét tenor
sz6lamaként. 10 Eredetileg egy masik szoveghez, az Es wollt uns Gott genddig sein kezdett,
szintén Luther kolteményhez kapcsolddott, annak szovegéhez azonban a szerkesztd a
késSbbi kiadasokban (1534-tl) 1j dallamot illesztett.!! Igy a most targyalt dallam —
melyr6l nem tudni, hogy Luther vagy Walter miive — szdveg nélkill maradt, és
valoszintsithetd, hogy a reformator tudatosan ehhez készitette kereszteldi szovegét.12

Szokatlan melodidval rendelkezik az ének: a zardsor egyfajta fliggelékként
csatlakozik az elézményekhez, nélkiile a kilencsoros dallam formailag és tonalisan is
egységesebb lenne. Szép Osszefiiggés szoveg és dallam kozott, hogy pont a tonalitast
megvaltoztatd zardsorhoz kapcsolodik az 1) életet hirdeté szoveg: ,,Es galt ein neues
Leben.” Mindez erdsiti azt a feltételezést, hogy Luther szovege szandékosan ehhez a
dallamhoz késziilhetett. A reformator minden bizonnyal hangsulyozni akarta, hogy most
koréabbi tanitdsaihoz képest a keresztségnek egy 1j, bovebb magyarazatat szeretné k6zolni,
¢s ezért is hasznalt Ujfajta, kilencsoros versformat.!3

Az ének népszerli volt a 18. szdzadi Németorszagban, Bach tobb vokalis tételben
alkalmazta: a BWV 7, 176 ¢és 280 feldolgozasaiban.!4 A katekizmusének szovegi
tartalmahoz legszorosabban a BWV 7-es koralkantata kapcsolddik, melynek tételei a
Luther-ének egy-egy strofajat dolgozzak fel, hol eredeti szoveggel, hol pedig ismeretlen

szerzO altal készitett parafrazis formajaban.

9 Ulrich Meyer: ,,Bachs »Catechismus sonorus« im Dritten Teil der Clavieribung.” In: Albert Clement

(szerk.): Das Blut Jesu und die Lehre von der Verséhnung im Werk Johann Sebastian Bachs. [Proceedings of
the International Colloquium ,, The Blood of Jesus and the Doctrine of Reconciliation in the Works of Johann
Sebastian Bach”, Amsterdam, 14—17 September 1993.] (Amsterdam: Royal Netherlands Academy of Arts
and Sciences, 1995.) 259-270. 266.

10 Hahn — Lauterwasser, Christ unser Herr, im., 28.

1 Hahn — Lauterwasser, Christ unser Herr, im., 27.

12 Ecsedi Zsuzsanna: Luther-énekek a magyar evangélikus énekeskonyvekben. DLA disszertacio. Budapest:

LFZE, 2003. (Kézirat). 120.

13 Hahn — Lauterwasser, Christ unser Herr, i.m., 26-28.

14 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 217.
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1. Christ unser Herr zum Jordan kam,
nach seines vaters willen,

von sanct Johanns die Taufe nahm,
sein werk und amt zu erfiillen,

sa wollt er stiften uns ein bad,

zu waschen uns von siinden,

ersdufen auch den bittern tod

durch sein selbst blut und wunden.
Es galt ein neues leben.

2. So hort und merket alle wohl,

was Gott heillt selbst die taufe,

Und was ein Christen glduben soll,
zu meiden Ketzerhaufen!

Gott spricht und will, das wasser sey,
doch nicht allein schlecht wasser,
sein heiligs wort ist auch dabey,

mit rechtem geist ohn' maalien;

der ist allhier der taufer.

3. Solchs hat er uns beweiset klar
mit bildern und mit worten,

des Vaters stimm man offenbar
daselbst am Jordan horte;

er sprach: das ist mein lieber Sohn,
an dem ich hab gefallen;

den will ich euch befohlen han,
daB ihr ihn horet alle,

und folget seinen Lehren.

4. Auch Gottes sohn hie selber steht
in seiner zarten menschheit,

der heilge Geist hernieder fahrt,

in taubenbild verkleidet,

daf} wir nicht sollen zweifeln dran,
wenn wir getaufet werden,

all drey personn getaufet han,
damit bey uns auf erden

zu wohnen sich ergeben.

5. Sein jiinger heiflit der Herre Christ:
Geht hin all welt zu lehren,

daf sie verlor'n in siinden ist,

sich soll zur busse kehren:

Wer glidubet und sich taufen la6t,
soll dadurch selig werden,

ein neugeborner mensch er heif3t,
der nicht mehr konne sterben,

das Himmelreich soll erben.

Dot der Tauffe.
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6. Wer nicht glaubt dieser grossen gnad,

der bleibt in seinen siinden,

und ist verdammt zum ewgen tod,
tief in der hollen grunde:

Nichts hilst sein eigen heiligkeit,
all sein thun ist verlohren,

die Erbsiind machts zur nichtigkeit,
darin er ist gebohren,

vermag ihm selbst nichts helfen.

7. Das aug allein das wasser sieht,
wie menschen wasser giessen,

der glaub im geist die kraft versteht
des blutes Jesu Christi,

und ist fiir ihm eine rothe fluth

von Christi blut geférbet,

die allen schaden heilen thut,

von Adam her geerbet,

auch von uns selbst begangen.
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4.6.2. BWV 684

A Christ, unser Herr, zum Jordan kam szdvegkezdetli koralhoz tartozé elsé feldolgozas két
manudlos ¢és pedéalos hangszert igényel, az orgona egyes miivei elkiiloniild hangzasokat és
zenei figurdkat mutatnak be. A cantus firmus a pedalban hangzik el, ugyanakkor nem
basszusban, hanem tenor fekvésben.!5

Ugyanigy megszolalé koraldallamot két madésik helyen alkalmaz a szerzd a
kotetben: a BWV 670-es Christe, aller Welt Trost és a BWV 688-as Jesus Christus, unser
Heiland, der von uns den Zorn Gottes wandt tételekben. Megallapithato, hogy ezen énekek
mindegyike Krisztus személyét jeleniti meg, és mint Megvaltd hangsulyozzék jelenlétét. A
keresztel6i énekben hasonld lathato: Luther tobbszor kiemeli a keresztség Jézus vére altal
torténd beteljesiilését — kiilondsképp az els6 és utolsdé versszakban. A harom tételt
Osszekoti a cantus firmus elhelyezkedése, a tenorban elhangz6 koraldallam Krisztusra,
mint Megvaltora utal.16

A kéz szbOlamai egy triot alkotnak, melyben 06nallo fakturat képez a bal kéz
folyamatosan mozgo6, cirkuldlo motivuma. A darab kezdetén ez a basszusban megszolald

tizenhatodmozgas a cantus firmus hangjaibdl épitkezik:
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61. kottapélda: BWV 684, basszus motivum.

A folyamatos tizenhatod szolam tobbnyire marad a basszusban, de olykor magasabb
fekvésbe kertil, illetve eldfordul, hogy az egyes szolamok komplementer mozgésa
kovetkeztében jon 1étre. Azok a kutatok, akik akar csak néhany sort is irtak errdl a tételrdl,

mind allast foglaltak a jellegzetes circulation mozgas jelentéstartalmarol.

15 A bal kéz szélama mar a kottakép szerint is mélyebbre irodott, mint a pedal. Altaldnos eldadéi gyakorlat,
hogy a bal kéz sz6lamat megerdsitik egy 16’-as regiszterrel, mig a cantus firmus jellemzden egy erdteljesebb
8’-as alapu regiszter segitségével nyeri el szolisztikus funkciojat.

16 A kiilonb6z6 szélamok szimbdlumrendszerérdl atfogd és meggy6zd leirast kozol: Steiger, Renate:
»SVAVISSIMA MVSICA CHRISTO. Zur Symbolik der Stimmlagen bei J. S. Bach.” In. MuK 61 (1991.):
320-323. A tenor szdélamban szerepld cantus firmus megjelenést azéta is sokan azonositottak Krisztus
megvalté miivének szimbolumaval.
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Altalanosan elterjedt és elfogadott nézet, hogy a motivum a Jordan vizének
hullamzasat jeleniti meg, ezt rengetegen allapitottdk meg evidens tényként,!7 gyakran
hivatkozéas nélkiil. Mar Spittanal olvashatd egy tovabbvezetett gondolatmenet, mely az
ének utolso versszakabodl kiindulva a keresztviz és Krisztus vérének kozos szimbdlumat
latja a hullamzé mozgasban.!8 Sokan egyetértettek Spittaval,!® ugyanakkor példaul
Christian Briickner elutasitotta ezt az értelmezést.20 Egy harmadik megkdzelités azt
hangsulyozza, hogy a keresztség a lutherdnus teologidban nem mads, mint a Szentlélek
munkdja altal torténd megujulds, tehat a keresztvizet és a Szentlelket egylittesen abrazolja
a mindkét fogalomhoz oly gyakran kapcsolt circulation.?! Ezen az értelmezések napjainkig
elokertilnek.

Bach feltételezhetden nem gondolkozott kizdrélagosan a mozgéasforma
szimbolikajar6l. Valosziniibb, hogy nem mérlegelte sokaig a tizenhatodmozgas
jelentéstartalmat, minthogy alapos atgondoléas utdn hatarozott szandéka lett volna abrazolni
példaul a Jordan hullamzasat és a Krisztus vére altal pirosra festett keresztvizet, de a
Szentlelket mar nem. Teoldgiai szempontbol a keresztség — mely elséként a Jordan vizében
tortént — és az altala nyerhetd blinbocsanat kizardlag Krisztus vérén keresztiil érhetd el.
Jézus kereszthaldla tette valosagossa a Megvaltast. Ugyanakkor — ahogy az ének és a
katekizmus egyarant hangsulyozza — a viz Onmagéaban csak viz marad, a Szentlélek
munkadja altal lesz az ,,4jjasziiletés fiirddje”.22

Kiindulhatunk abbdl, hogy a szerzd azért alkalmazta a viz hulldimzasanak ennyire
képszeri abrazolasat, mert valoban célja lehetett a Jordan megjelenitése. A manualokon
elhangzod tri6 masik rétegét a két felsd szolam képezi. Ezek a koralfeldolgozast markans,

ugrald6 motivummal inditjak, mely a késObbiekben tobbszor visszatér. Albrecht fejti ki

17 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1951.) 427.; Hans Leudtke:
»Seb. Bachs Choralvorspiele und seine geistliche Wurzel.” In: BJ 15 (1918.): 1-96. 86.; Christoph Albrecht:
,J. S. Bachs Clavier Ubung. Dritter Theil. Versuch einer Deutung.” In: BJ 55 (1969.): 46-66. 52.; Ulrich
Meyer: ,,Zum Verstindnis der zehn grofen Liedbearbeitungen in Bachs »Clavieriibung Dritter Theil«.” In:
MuK 42/2 (1972.): 74-81. 72.; Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press,
1980.) 216.

18 Philipp Spitta: Johann Sebastian Bach. (Lipcse: Bretikopf & Hértel, 31921.) 695.

19 Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Leipzig: Peters, 1948.) 207.; Casper Honders: ,,Bachs groBes Vorspiel fiig Orgel tiber Christ unser Herr zum
Jordan kam.” In: MuK 44 (1974.): 124-129. 125.

20 Christian Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung.” In: Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.):
3-19. 11.

21 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung I11«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 23; Williams, The Organ Music, i.m., 216.

22 Luther Marton: ,,A Kis Katé.” In: D. Dr. Préhle Karoly (szerk.): Luther Marton négy hitvalldsa. Budapest:
A Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Sajt6osztalya, 1983. 75-113. 95.
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elsdként,23 hogy az elsd négy hang egy chiasztikus motivumot (kozismertebb nevén
kereszt-motivumot) alkot.24 Formajaval utal egyrészt a keresztre, masrészt pedig Krisztus
nevének kezddbetlijére (chi). A két szolam imitativ, és a nagy ugrasokat alkalmazé

motivumoknal folyamatosan keresztezik egymast.

62. kottapélda: BWV 684, keresztmotivumok.

A chiasztikus motivum 6sszesen harmincszor, jellemzden parosaval jelenik meg a
két fels6 szélam imitdcidiban.25 Egy hely van, ahol nem a cirkularis basszus
ellenpontjaként hangzik el, ez a 41. litem. Addédik a magyarazat, hogy itt szandékosan

helyezte Bach a nevéhez kapcsolddo taktusba, és azzal sajat megvaltasara kivant utalni.
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63. kottapélda: BWV 684, keresztmotivum a 41. iitemben.

Mivel a tizenhatodmozgas utal a Jordan vizének hulldmzésara, a hozzé csatlakozo
keresztmotivum pedig Krisztus megjelenitdje, meggy0z6 az elképzelés, hogy Bach az ének

elso versszakat jeleniti meg feldolgozasaban.26 Az abrazolas rendkiviil képszerii: ahogy a

23 Albrecht, J. S. Bachs Clavier Ubung, i.m.,52.

24 Das Kreuz, wie es in besonderer Form in der musikalischen Notation als Versetzungszeichen verwendet
wird, erscheint als christliches Symbol vereinzelt auch in der Musik. So beginnt der Kreuzstabkantate BWV
56 von J.S.Bach in die ersten Arie die Singstimme mit den Worten Ich will den Kreuzstab (gerne tragen),
denen die Tonfolge d-g-b-cis-d zugeordnet is, notabene mit einem Kreutz als Versetzungszeichen vor c. Im
Autograph schreibt Bach im text an dieser Stelle Xstab, also durch den griechischen Buchstaben X (chi) auf
Christus und sein Kreuz hinweisend.” Giinther Massenkeil: ,,Kreutz.” In: Giinther Massenkeil — Michael
Zywietz (szerk.): Lexikon der Kirchenmusik. Band 1. (Laaber: Laaber-Verlag, 2013.) 668—669.

25 Meyer, Zum Verstandnis, i.m., 77.

26 Legkorabban utal erre: Leudtke, Seb. Bachs Choralvorspiele, i.m., 86. NB. A szakirodalom minden koral
esetében gyakran jelol meg els6 versszakot szovegabrazolas céljanak, gyakran alapvetésként, valodi vizsgalat
nélkiil. Jelen koralel6jaték esetében azonban ez a megkdzelités altalanosan elfogadott.
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szoveg szerint Jézus belépett a Jordan vizébe, ugy 1ép be a kordldallam a fels6 motivum
hullamzasdba. Szintén a vizualis megjelenitést erdsiti a keresztmotivum, amint Krisztus
nevét hordozza az indulas pillanatdban.

A tételt nyito ot és fél litem a darab folytatdsa soran egy ritornell szakassza fejlodik
¢s a cantus firmus jelenlététdl fliggetleniil, ismétléssel egylitt tovabbi 6t alkalommal
elhangzik. A megszolalasok erdsen tartjak az eredeti format: minden indulds konnyen
felismerhetd a felsé szolamok keresztmotivumainak €s cantus firmus hangjaibodl taplalkozo

basszus motivumnak az egyiittesérol.

64. kottapélda: BWV 684, ritornell.

Variabilitast csupdn a két felsd szélam megcserélése, valamint egy g-moll megszodlalés
okoz. A ritornell jellegzetessége, hogy mig elsé felében bal kéz felel a hullamzast
megjelenitd tizenhatodokért és jobb kéz az ugrald motivumokért, a szakasz masodik
felében megcserélddnek a szerepek: basszusba keriil az ezattal mar continuo jellegii
nyolcad ugralads, a zakatold tizenhatodolast pedig a fels6 szélamok biztositjak,
komplementer modon.

A szakirodalom ugyan kitér arra a tényre, hogy a tétel két részre tagolodik,?’ ennek
kidolgozott aranyossagat azonban nem részletezi. A 81 {litemes kompozicié 40. iitemének
felénél (tehat pontosan a tétel kozepén) kezdddik a koral Abgesang szakasza.28 Mig az els6

részben szabalyos id6kozonként visszatér a ritornell, addig a masodikban csak egyszer

27 Andreas Jacob: Studien zu Kompositionsart Bachs Klavieriibungen. [=Beihefte zum Archiv fiir
Musikwissenschaft, Band 40.] (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1997.) 209.
28 Honders, Bachs grofses Vorspiel, i.m., 126.
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szo6lal meg, két tizennyolc litemes egység keretezése kozott. A kdzépen felezddo tétel tehat

két eltérd szerkezetli, de 6nmagaban szimmetrikus szakasz egyesiilés¢bdl jon 1étre.

rit. 5,5 5,5 5,5 5,5 5,5 5,5

kozj. 2,5 3,5 2,5 3,5 18 18

17. tablazat: BWV 684, szerkezeti attekintés a ritornell jelenlétének fliggvényében.

Erdemes Osszevetni a feldolgozast az azonos dallamhoz tartozd6 BWV 7-es
koralkantataval. A kantdta szoveghli parafrazisa Luther Marton keresztel6i énekének,
szorosan kdveti annak gondolatmenetét, olykor még széfordulatait is. A korabban kifejtett
szovegabrazolasi tézist alatdmasztja, hogy a koral elsd versszakat hordozé nyit6d korustétel
sok stilisztikai hasonlésagot mutat az orgonakorallal: egyrészt a cantus firmus hosszu
értekekben jelenik meg a tenor szolamban, masrészt szintén egy, a dallam jelenlététol
fiiggetlen ritornell tagolja a szerkezetet. Nem elhanyagoland6 tovabba az apro értékekben
cirkulalo szovegabrazolds, mely a Jordan szdé elhangzasahoz kapcsolodik, ¢€és az

orgonakoral meghatarozo elemeként is megjelenik.2?
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65. kottapélda: BWV 7.1.

A BWV 684-ben a ritornell jelentdsen meghatdrozza a tobbi teriilet zenei
eszkOztarat és mondanivalojat, a legtobb szakasz hozza hasonld szekvencidkat és
imitaciokat mutat be. A teljes tétel folyaman el6szor a 45-46. ilitemek hoznak jelentds
eltérést: a bal kéz continuoszer(i ugrasai a megszokott formulahoz képest 11j iranyt vesznek,
szokatlan hangkozok terelik mas hangnem iranyaba a folyamatot. Mindekdzben a felsd
sz6lamok ismerds motivumokat alkalmaznak, de ezuttal erdteljes strlodasokat képeznek,

kissé atalakitott formajanak koszonhetden. A szakasz harmodniai fesziiltsége jol el0késziti a

29 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 227.
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kovetkezd kordlsor szovegét: ,,zu waschen uns von Siinden”, azaz ,hogy megmosson
minket blineinkbdl”.

A 65. és 69. iitem kozotti ,,durch dein selbst blut und wunden’30 szdvegszakasz
szolamcseréket €s disszondns harmonidkat hordoz. Végiil beszédes az utolsé koralsor és a
zard orgonapont, melyekkel egy idében a kordbbiakhoz képest 01j motivumokat mutat be a
két felsd szolam. Hangsulyos utalas ez az 10j élet lehetdségét hirdetd zarosor szovegére.

Mar tobb alkalommal emlitésre keriilt a harmas szam kiemelt jelentdsége a
Klavieriibung III. kotetében — fokozottan igaz ez a BWV 684-es tétel esetében. Errdl
arulkodik Osszesen 81 iiteme, 3x3x3x3-as jelképe is régota ismert.3! A darab eldadasakor
az orgona mindharom miivét hasznalja az orgonista. Tri6s format alkotnak a kéz szélamai,
ehhez tarsul a pedalban a cantus firmus. A tételt tagolo ritornell harom sz6lamu és dsszesen
hat (2x3) alkalommal hangzik el.32 A feldolgozds masodik, teljesen szimmetrikus
szakaszaban 18 (6x3) iitemes szabad részek keretezik az egyetlen ritornellt. A felsd
sz6lamokban a chiastikus motivum harmincszor hangzik el.33

Felmertil a kérdés, hogy miért keriil ez az intenziv trinitéris jelenlét a tételbe, ha az
ének szovege sehol nem hangstlyozza kimondottan a Szenthdromsag dicséretét? Ebbdl a
szempontbol a Biblia és Luther katekizmusa is segitséget nyujt: ,,Menjetek el tehat,
tegyetek tanitvannyd minden népet, megkeresztelve Oket az Atyanak, a Fiunak és a
Szentléleknek nevében, tanitva Oket, hogy megtartsak mindazt, amit én parancsoltam
nektek; és ime, én veletek vagyok minden napon a vilag végezetéig.” — mondja Jézus Maté
evangéliuma szerint.34 A katekizmus kifejti, hogy a keresztség a Szenthdromsag ajandéka,
mely kdzben maga a lelkész is az Atya, a Fiu és a Szentlélek nevében cselekszik.

A BWYV 684 tétel esetében Jézus keresztségének torténetét a jol hallhatd, és nagyon
képszerli zenei eszkozok &brazoljak (Jordan hulldmzéasa, keresztmotivum), mig a
katekizmus tanitdsahoz kot6dé mélyebb teoldgiai értelmezést a rejtettebb, szammisztikai

aspektusok hordozzak.

30 Sajat véred és sebeid altal.”

31 Smend, Friedrich: ,,Luther und Bach.” In: Christoph Wolff (szerk.): Friedrich Smend, Bach-Studien.
Gesammelte Reden und Aufsdtze. (Kassel: Birenreiter, 1969.) 153—175. 166.

32 Bizonyos tanulményok hat iitem hossztnak tekintik, de val6jaban minden alkalommal 5,5 {item.

33 Ulrich Meyer megfigyelése. Meyer, Zum Verstdndnis , i.m., 77.

34 Mt 28, 19-20.
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4.6.3. BWV 685

A Christ, unser Herr, zum Jordan kam szovegkezdetli koral masodik feldolgozasa, alio
modo. manualiter. Az alig 27 iitemes tétel egy hdromszélamu fughetta, melyben Bach
szigoru kompozicids elvet kovet.

A téma jol hallhatéan a cantus firmus hangjaira épiil, am teljesen ujragondolt
ritmikaval: a szerz6 ¥i-es liikktetésbe helyezte a dallamot és rovid-hosszii hangok szokatlan
valtakozasava alakitotta at. A téma Osszesen nyolc hangbol all, haromszor hangzik el

eredeti alakban és haromszor tikkorforditasban.
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66. kottapélda: BWV 685, téma és kontraszubjektum.

A 2. iitemben kvintvalaszként 1ép be kontraszubjektum, mely nagyon hasonlit a
témahoz, annak diminualt és erésen diszitett valtozata. Az ellentéma tizenhat hangbdl all,
vagyis pontosan kétszer annyibdl, mint maga a téma. Mindig megjelenik vele egyiitt —
annak formajaval megegyezden eredeti alakban, illetve tiikorforditasban. A figaszerkesztés
hagyomanyos keretein tilmutaté elem, hogy a kontraszubjektum két alkalommal 6nalloan
is megjelenik — mindkét esetben valamely kozjaték zenei anyaganak alapjat képezi (8. és
18. iitemek). Ennek koszonhetd, hogy a két rovid epizdd zenei megformaldsa a

kontraszubjektumot idézi, annak egy elemébdl készit szekvenciat.
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67. kottapélda: BWV 685, elsd epizod.

A szerkezet logikus, jol kovethetd rendet mutat.3> Eldszor elhangzik a téma ¢és a

hozzakapcsolodd kontraszubjektum, majd valaszol ra a tiikorforditasuk. Ez haromszor

35 Hasonld elemzést k6zol: Christoph Weinhart: ,,Satztechnik und Symbolgehalt. Bachs Manualiter-
Bearbeitung »Christ unser Herr zum Jordan kam.« In: MuK 54 (1984.): 13—17. 14-16.
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koveti egymast. Az igy kialakult zenei szerkezet egy bonyolult fugatipus, a fuga contraria
— azaz ellenfuga —, melyet mar Bach kordnak elméletirdi is emlitenek. A fogalom olyan
fugat jelent, melyben a téma tiikdrforditdsokban is megjelenik.3¢ A tematikus szakaszok
kozott haromiitemes, egyszerii szekvencidra €piild epizodokat talalunk— bar ahogy mar

emlitésre keriilt, mindkétszer elhangzik a teljes ellentéma is.

68. kottapélda: BWV 685, masodik epizod.

Az utols6 tematikus szakasz kissé kiilonbozik az elsé kettétdl. A téma
tilkorforditasanak belépése egy iitemmel kordbban jon a varthoz képest, ezaltal
torlasztasban keriil a két szolam cantus firmusa. A mddositds célja minden valdszintiség
szerint az lehetett, hogy a zardakkord ne a 28. iitem egyére érkezzen, hanem a teljes
litemszam pontosan 27 legyen.

A BWYV 684-ben is szerepet kapott az architektraban a harmas szadm, gy tlinik,
mintha Bach ezt a BWV 685-ben tudatosan elmélyitené, és még atfogobban abrazolni
szeretné a Szentharomsag személyeinek egyenranglsagat és egységét. Nyilvanvalo utalds a
szigortian haromszdolamu szerkesztésmodd, az litemmutatd %a-re valtoztatasa és a 27 (3x3x3)
Osszesitett litemszam. Ezeken tulmenden az elemzés mutatja a harom tematikus szakasz
elkiiloniilését, melyeket harom iitemes kozjatékok tagolnak. Osszesen hdromszor hangzik
el a téma eredeti alakja és haromszor a tiikorforditdsa. Mindez aranyos megjelenésben:

minden szélam egy normal alakot és egy tiikorforditast kozol. (Lasd: 18. tablazat.)

1-7. litem 11-17. iitem 21-27. litem
S| téma tiikor
A kozjaték téma kozjaték tiikor
B tiikor téma

18. tablazat: BWV 685 szerkezeti felépitése.

36 Ha egy fuga comese a dux tiikorforditasa, és a tétel tovabbi részeiben mindkét témaalak hasznalatban
marad, ellenfugarol beszélink.” Gardonyi Zsolt: J. S. Bach: ellenpontmiivészete. (Budapest: EMB
Zenemiikiado, 2022.) 25.
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Friedrich Smend elgondolkodtaté okfejtése, hogy az utols6 szakasz elsd
témabelépésének feliitése (20. litem vége) azért kapott diszitést, hogy az elhangzo6 hat téma
0sszes hangjanak szama 51 legyen, €s ezaltal szimbolikusan megjelenitse a szamhoz
kapcsolodo biinbanati zsoltart.37 A keresztséghez kapcsolodik a zsoltar negyedik verse:
»leljesen mosd le rolam bilindmet, és vétkemtdl tisztits meg engem.” Smend szerint a
tikkorforditasok intenziv jelenléte is ezt a tartalmat erdsiti,38 hiszen ,,Bulle ist Umkehr” —
ahogyan Luther fogalmaz.3 A val6di bliinbanat egy a tiikorforditashoz hasonl6 fordulatot
eredményez: a Kis Kdté magyarazata szerint ,,a benniink levd régi embernek naponként
blinbdnattol és megtéréstdl vizbe kell fulladnia és meghalnia, viszont naponként 1j
embernek kell el6jonnie és feltimadnia.”0

Tovabbi szdmmisztikai érdekesség, hogy a téma hat alkalommal szélal meg, a
kontraszubjektum pedig nyolcszor, a kettd egylitt tehat Osszesen tizennégyszer.4! A
Klavieriibung III. korabbi tételeihez hasonldan itt is megtalalhaté a szerzé személyes
biinvallasa, emiatt kaphatott szerepet a Szentharomsagra torténd utalasok mellett a 14-es és
az 51-es szam.

Mivel a feldolgozas nem tartalmaz végigvezetett cantus firmust, elképzelhetd, hogy
Bach nem kivant egy konkrét versszakot megjeleniteni a Luther-énekbdl, helyette a
keresztség dogmatikai alapjara helyezi a hangstlyt: a Szenthdromsag kidrad6 kegyelmére,
melyet 0 személyesen is megtapasztalt. Amennyiben azonban Osszevetjiik a teljes éneket
az itt targyalt két feldolgozassal, elgondolkodtatd parhuzam figyelhetd meg. A kereszteldi
ének Osszesen hét versszakos, a BWV 684-ben egyszer elhangzik a teljes cantus firmus —
az elsd versszak. A fennmarad6 versszakok szama pontosan megegyezik a BWV 685-ben
lathato témabelépések szamaval, melyek dallama mindig felismerheté médon hordozza a
koral kezd6 motivumat.

E gondolatmenet mentén megfigyelhetd, hogy apr6 utaldsok kapcsoljak az egyes
témakat az adott versszak szovegéhez. Az elsé témahoz kapcsolodd masodik strofa
objektiv. mdédon jelenik meg, szovege a keresztség teologiai lényegét foglalja Ossze

roviden. A harmadik versszakban megszolal az Atya, hangja hallhat6 a keresztség kozben:

37 Smend, Luther und Bach, im., 167.

38 Smend, Luther und Bach, i.m., 166.

39 ,,A blinbanat fordulat.”

40 Luther, Kis Kate, i.m., 94.

41 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 241.
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tiikorforditasban mutatja be az ereszkedé mozgast téma, dbrazolva, amint Isten lehajol az
emberekhez. A negyedik, Jézus jelenlétét targyald versszakhoz a kozépszolamban
elhelyezkedd téma kapcsolddik.42 Mikor Jézus megszolal és biinbanattartasarol beszél
(Bufse kehren), ismét tiikortéma kovetkezik. A hatodik strofa taglalja a biin jelenlétét, és
sz0l azokhoz, akik nem hisznek. Ennél a témanal alkalmazza Bach a tizenhatod diszitést,
melynek k&szonhetden megjelenik a bilinbanati 51. zsoltar. Az utols6 versszak és hozza
kapcsolodo téma dbrazolja a keresztviz emberre hullasat és Krisztus vére altal torténd
megvaltasat: ismét kozépsé szolamban hangzik a kordlincipit, lefelé haladd
tikorforditasban.

A témak versszakokhoz rendelése feltételezéseken alapszik, lehetetlen olyan
egyértelmil igazolast taldlni r4, mint a BWV 684 esetében, dm kizadrni sem lehet az
abrazolas ilyen formajat. Az biztosnak tekinthetd, hogy a pedaliter feldolgozas képszertien
jeleniti meg az ének elsd versszakat, a keresztelés torténetét, ezzel szemben a BWV 685 a
dogmatikai tartalomra koncentrdl: a Szentharomsag minden eddiginél intenzivebb

abrazolésara, és a személyes blinbanat ismételt megjelenésére.

42 Williams szerint a harom recto téma a Szenthdromsag személyeit jeleniti meg, S-T-B szdlamok kozotti,
lefelé haladé valtasainak koszonhetden. A tiikortémakban a Kis Katé negyedik szakaszaban leirt ,,4j embert”
latja, Smendre hivatkozva. Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press,
1980.) 217.
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4.7. Blinvallas
4.7.1. Aus tiefer Not schrei ich zu dir koral

Luther Marton 1523-1524 forduldjan levelet intézett koranak fontosabb teoldgusaihoz,!
melyben arra buzditotta dket, hogy irjanak gyiilekezeti énekeket, dolgozzanak at blinbanati
zsoltarokat.2 Leveléhez egy sajat zsoltaratdolgozast is csatolt példaként, mely valoszintileg
az Aus tiefer Not schrei ich zu dir kezdetli koral elsd, négystrofas alakja volt.3 A szdveg a
130. zsoltéar parafrazisa, az ének szorosan koveti gondolatvezetésében a bibliai szoveget. A
reformator nyomatékosan hangsulyozta levelében, hogy mennyire fontosnak tartja jol

érthetd, egy zsoltar tartalmat hlien kozvetité koltemények alkotasat.

apiEPRin De profundis g1 ,
e Pf profunbis, 1A mélységbdl kialtok hozzad,
D T
Eé =B L5 P 3 T VAV M Y. URam!
AVA A VI
T “HY 2Uram, halld meg szavamat,
~—t fiiled legyen figyelmes
Boa DA AN
A ON YDS) ‘,:LW e TR konyodrgd szavamra!
| |
3Ha a bunoket szamontartod,
I~ —— URam, Uram, ki marad meg akkor?
5 4De nalad van a bocsanat,
CHus tiefer not fcbacy ich s dir/herr Dott erhiz ezért félnek téged.
mein rnf}‘eﬂ:.mem gheoig ozen ker 3umir-vnd mey g
nc bit [yeoffen Den fo du wilt das fehen an wic 5Varom az URat, varja a lelkem,
manche funoich bab gethan, bl
Werkan berr fir vir bleiben és bizom igéretében.
£ febt bey deyner mache allein vie fundet 30 ver ‘o
geben.Das dich forcht beive gros vnd Kleyn auch SLelkem varja az Urat,
yn oern beffen lebendarumb aufFSot wil hoffen . . e
ich mein Dergs auff ybn fol laffen fych, jobban, mint az 6rok a reggelt,
_ Fcb woil feins wouts erbarré, . e
D ob es wert bys yn dic nacht-vno wivder an mint az 6rok a reggelt.
ven mo2gé Doch fol mein Herey an Hottes mache ., , ,
vergweyffzin nichtnoch forgen. So thu o Ffracl "Bizzal, Izrael, az URban,
rechter art-oer anf den geylE erscuget wart. , ,
Vo feynes Hotts erbarre mert az URnal van a kegyelem,
19D bey vngift ver fundé viel » bey Bott ift vilmer , . , .
anavé. Sein hant 3u belffen bat keyn siebwy grof és gazdag 6, meg tud valtani.
auch feyoer fchadéaLr it allcin der gure hyatt-oer L. i . .
Ffracl erlofen wirt, ~ Zus feynen funocn allen, $Meg is valtja Izraelt minden blinébdl.
69. kottapélda: Erfurter Enchiridion 1524. 130. zsoltar

1 Tobbek kozott Spalatinhoz, mely levél fennmaradt és hivatkozik az énekre. Hans-Christian Dromann: ,,299.
Aus tiefer Not schrei ich zu dir.” In: Liederkunde. Heft 15. 24-30. 24-25.

2 WA 3. 220.

3 Nincsenek pontos ismereteink mara, de ha nem az Aus tiefer Not volt a k6zolt példa, akkor az Es wolle Gott
uns gnddig sein szovegkezdetii ének. Dromann, Aus tiefer Not, i.m., 26.

4 Neue und modische Worte sdhe ich gern vermieden; denn um die Gemeinde zu gewinnen, muss man ganz
schlichte und volkstiimliche, doch zugleich saubere und geeignete Worte wéhlen, und der Sinn sollte klar und
mdoglichst psalmnah wiedergegeben sein.” WA 3. 220.
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Ezt kdvetden az ének Ot versszakosra boviilt, és az eredeti zsoltarszéveg 4. €s 5.
versét (megigazulas-tan ¢és sola scriptura elve) szétvalasztotta a szerzéd két kiilon
versszakra. A verses koltemény tekintetében ez annyit jelentett, hogy az ének masodik
versszaka boviilt, és még egy strofa be¢kelddott utana. A valtoztatasnak kdszonhetéen az
ének tartalmi kozéppontja némileg moédosult, az 6t versszakos formdban a kegyelem altal
torténd megigazulas hatdrozza meg a gondolatmenet f0 irdnyat.5 A hangsuly arnyaldsa
kovetkeztében a tétel elhelyezkedése megvaltozott a Walter-féle énekeskonyvben: a
zsoltarénekek koziil atkeriilt a reformécidhoz kapcsolddo, hitvallo énekek kozé,
kozvetleniil a Credo-ének utan.®

Az koltemény tobb kiilonbozé dallamalak hasznalataval keriilt kiadasra, melybdl az
egyiket Luther Marton komponalta a zsoltarparafrazissal egy idében.” Ez a forma Bach
kordban nagy népszertiségnek orvendett Tiiringidban. A koral Drezddban, Lipcsében és
Weissenfelsben a Szentharomsag tinnepe utani 21. és 22. vasarnaphoz kapcsolodott,8 Bach

orgonamiiveiben és kantatdiban egyarant megtalalhat6: BWV 38, 131, 686, 687.

1 Aus tiefer noth schrey ich zu dir, die mir zusagt sein werthes wort,
Herr Gott, erhor' mein rufen, das ist mein trost und treuer hort,
dein gnadig ohr neig’ her zu mir, des will ich allzeit harren.

und meiner bitt sie 6ffen,

denn wo du willt das sehen an,
was siind und unrecht ist gethan,
wer kan, Herr, fiir dir bleiben?

4 Und ob es wihrt bis in die nacht
und wieder an den morgen,

doch soll mein herz an Gottes macht
verzweifeln nicht, noch sorgen.

2 Bey dir gilt nichts denn gnad und gunst, So thu Israel rechter art,
die siinde zu vergeben, der aus dem Geist erzeuget ward,
es ist doch unser thun umsonst, und seines Gotts erharre.

auch in dem besten leben,

fir dir niemand sich rithmen kan,
es muB dich fiirchten jedermann,
und deiner gnade leben.

5 Ob bey uns ist der siinden viel,
bey Gott ist vielmehr gnade,
sein hand zu helfen hat kein ziel,
wie groB} auch sey der schade,

3 Darum auf Gott will hoffen ich, er ist allein der gute hirt,
auf mein verdienst nicht bauen, der Israel erlosen wird,
auf ihn mein herz soll lassen sich, aus seinen siinden allen.®

und seiner giite trauen,

5 Markus Jenny: ,,Vom Psalmlied zum Glaubenslied — vom Glaubenslied zum Psalmlied. Historische und
aktuelle Probleme um Luthers »Aus tiefer Not schrei ich zu dir«. In: MuK 49 (1979.): 267-278. 275.

6 Ecsedi Zsuzsanna: Luther-énekek a magyar evangélikus énekeskényvekben. DLA disszertacid. Budapest:
LFZE, 2003. (Kézirat). 151.

7 Dromann, Aus tiefer Not, i.m., 24. és 29.

8 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 218.

9 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Baf3. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 43.
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4.7.2. BWV 686

Az Aus tiefer Not ének pedaliter feldolgozasa egy tjabb rendhagyo tétel a kdtetben: a tétel
Bach egyetlen hat szolaml orgonamiive.l® A monumentalis hatast fokozza a duplapedal
alkalmazasa.

Val6szintsithetd, hogy a 18. szazadi lipcsei kottavasarlok korabban nem taldlkoztak
ezzel a szerkezettel, de a forma egészen konkrét el6zménnyel rendelkezik. Samuel Scheidt
Tabulatura Nova c. kotetében (1624) két tétel felépitése is megegyezik, mindkét esetben
Organo pleno megjeldléssel.!! Bach ismerte a kompozicidokat, a hamburgi gyljtemény
megtalalhato volt kottatardban.!2 A két szerzd alkotdsainak tovabbi k6zos jellemzdje, hogy
azok a reneszansz vokalpolifonia stilusjegyeit hordozzak magukon.!3

A stile antico 0jboli alkalmazasaval Bach visszautal a kotet elején talalhaté harom
Kyrie tételre (BWV 669-671),14 valamint eldrevetiti a zaréfuga (BWV 552/2) kezdd
szakaszat. Az emlitett tételekhez képest itt még slirlibb az ellenpont, ami tobb kutatd
szerint contrapunctus floridus.15

A Kyrie tételekhez hasonléan Bach hosszu hangértékekben végigvezeti a teljes
cantus firmust — ezlttal a legkevésbé sem szolisztikus, felsd pedalszolamban. Ettdl

fliggetleniil a dallam &thatja az egész szerkezetet, mivel minden kordlsor belépését

megeldzi a tobbi szolam eldimitacidja, melyek témaja az ének dallamat idézi.
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70. kottapélda: BWV 686, az 1. koralsorhoz kapcsolodo imitacids téma.

10 Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Leipzig: Peters, 1948.) 208.

11 SSWV 157 és 158

12 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 219.

13 A stilusjegyek részletes bemutatasa: 4.1.2. fejezet.

14 Ulrich Meyer: ,,Zum Verstidndnis der zehn groBen Liedbearbeitungen in Bachs »Clavieriibung Dritter
Theil«.” In: MuK 42/2 (1972.): 74-81. 77.

15 | ein ausgeschmuckter Contrapunct, wenn nehmlich jede Stimme ihre eigene Noten hat, und auf Con- und
Dissonanzen bestehet.” Walther Lexicon. 183. Christoph Wolff: Der stile antico in der Musik Johann
Sebastian Bachs: Studien zu Bachs Spdtwerk. [=Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. Band 6.]
(Wiesbaden: Franz Steiner Verlag, 1968.) 69.
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Az imitacid folytatddik a cantus firmus szakaszok alatt. Az egyes koralsorokat
hangsulyos zérlat tagolja, miel6tt elindul a kovetkezd eldimitacio — az igy kialakult forma
hasonlésagot mutat Johann Pachelbel koralfeldolgozasainak kompozicios felépitésével.1

A Luther-ének hét sorbol all, melynek koszonhetden a tétel folyaman hét részes
szerkezet alakul ki. A koral bar-forméjanak megfeleléen az elsd két szakasz megismétlddik
a harmadik ¢s negyedik részben. Minden koralsorra jellemz6 egy folyamatos bdviilés: az
elészor egy szolamban induld eldimitdcié néhany ilitem alatt — rendszerint a cantus firmus
belépésének pillanatdban — eléri a teljes hatszolamusagot. A témabelépések kozotti
tavolsag folyamatosan rovidiil, a zenei szerkezet egyre striibbé valik.

A szakaszok hosszusaga viszonylag kiegyenlitett, az elsé (ismétlésben harmadik) és
az utols6 koralsorhoz tizenharom iitemes imitacid tartozik, a tobbihez kilenc vagy tiz. A
keretes szerkezetet erdsiti, hogy a kiséré szolamok két sz€éls6 szakaszaban 7-7 téma

talalhat6, mig a tobbi részben csupan 3-4 belépés.

Koralsor 1. 2. 3. 4, 5. 6. 7.
Szakaszok hossza 13 litem 9 {item 13 {item 9 {item 10 {item 10 titem 13 litem
Témak szama 7 téma 4 téma 7 téma 4 téma 4 téma 3 téma 7 téma

19. tablazat: BWV 686, szerkezeti attekintés.

A stile antico ismert stilusjegyei a hosszi hangértékeken ¢és az alla breve
litemmutaton talmenden is megjelennek. Jellemzd a szélamokra a linearitds — a pedaliter
Kyrie tételekhez hasonléoan —, a kordl dallamabol ad6do elsd kvint ugrést kdvetden
tobbnyire skalaszerli mozgés figyelheté meg. A kromatika eztttal kevesebb, a masodik és
negyedik koralsorhoz tartoz6é téma transzformécioira jellemzd. A harmodniamenetben
fontos szerepet tolt be a sok késleltetés ¢és eldlegzés (tramsitus), ezek gyakran
Osszekapcsolodnak a szintén meghatarozo szinkopalassal. Bar a motettastilus elemeihez
hozzatartozna, meglepd modon a téma itt nem jelenik meg tiikkdrforditasban. A Kyrie-
sorozattal megegyezden ezuttal is frig dallamhoz alkalmazta a szerzé a stile antico

jellegzetességeit.

16 Harvey Grace: The Organ Works of Bach. (London: Novello and Company, 1922.) 218. valamint Christian
Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung.” In. Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.): 3-19. 11.
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A tétel folyaman jelentds ritmikai gyorsulas figyelheté meg: mig az elsd részben
elvétve lathatéak nyolcadok, az utolsd koralsor kisérdszolamai folyamatosan ismétlik a
Schweitzer altal ,,0rom-motivumnak™ nevezett!? figura corta motivumot. Ennek az
energikus ritmusnak kdszonhetéen a tétel utolsé része joval hangszerszeriibb, mint azt a
motettastilus megengedné, vagy azt az els6 szakasz vokalis jellege elérevetitené — ugyanez
volt megfigyelhetd a pedaliter Kyrie-sorozat esetében is.18 A kimért és lassi értékek
atalakulnak tercmenetetekkel tlizdelt nyolcadmozgassa, ami a tétel karakterét konnyedebb
hangvétel irdnyaba mozditja.

Fordulopontnak tekinthetd a 69. iitem, ahol az utolsé koralsor belépést kovetden a
kéz szolamai Ujult energidval inditjdk az ekkor mar egymast kdvetd figura corta

motivumokat. Innentdl kezdve gyakoriva valik, hogy a jellegzetes ritmusképlet dallama

felfelé torekszik.
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71. kottapélda: BWV 686, felfelé torekvo figura corta megjelenése.

Az ezt kovetd szakaszban egyszerre van jelen a stilustdl idegen figura corta felfelé és
lefelé haladé dallamformaban. A 72-73. tlitemek kifejezetten stirivé valnak: a két irany
egymasnak fesziil, és egy E-dur szekund akkordon szinte 0sszeér a két kéz. Majd ismét
szétnyilnak a szélamok, a tétel zar6 taktusaban pedig a pozitiv lizenetet hordozo6, felfelé

torekvo motivum szo6lal meg utolso alkalommal. (Lasd 72. kottapélda.)

17 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1951.) 437.
18 Williams, The Organ Music of Bach. II.,1.m., 219.
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72. kottapélda: BWV 686 zarlat.

A tétel folyaman bekovetkezd zenei valtozasokat a tartalom indokolja. A kezdés
szigoru szerkezetét szétfeszitd motivumok egyre gyakoribb jelenlétét tekinthetjiik Luther
teoldgiajabol kiindulva Isten kegyelmes valaszanak a biinbané imadsagra.!9 Osszecseng ez
a gondolat az ének zard sordban megfogalmazott szilard hitbizonyossagnak: ,,Er ist allein
der gute Hirt, der Israel erlosen wird aus seinen Siinden allen.”20

Az utols6 hét iitem parhuzamosan vezetett szekvencialanca emlékeztet az
Orgelbiichlein gyljteményben talalhatd Erschienen ist der herrlicher Tag szdvegkezdetii
koraleldjatékra,2! — a husvéti koral kozponti témaja szintén a megvaltas gondolata.

Bach miivészetében az Aus tiefer Not schrei ich zu dir blinbanati ének szorosan
Osszekapcsolodott a stile antico stilussal, és a szerz6 — éppugy, mint a Kyrie esetében —
maskor is alkalmazta a szerkesztésmodot az énekhez. A BWV 38-as kantata nyitotételében
a Luther-szoveg elsé versszakat hasonloképp motettastilusban, négyszélami koérustételben
dolgozza fel.22 A cantus firmus a kantatdban szopran szélamban hangzik el, a masik harom
sz6lam feladata a tematikus eldimitalas. Szintén hétrészes tétel, vilagos tagold pontokkal.
Hasonlo6 a részek aranyosséaga, és ezuttal is keretet alkot a két sz¢€ls6 sor 24-24 iiteme. Az

imitdci6 nem olyan siiri, mint a BWV 686-ban, kevesebb a témabelépés, ellenben

19 Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung IIl«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32. 24.

20 ) egyediil a jo Pasztor, aki megvaltja Izraelt minden biinéb6l.”

21 Meyer, Zum Verstdindnis, i.m., 78.

22 Els6ként Peter Williams allitja parhuzamba a kantata 1. tételét és a BWV 686-o0s koralfeldolgozast.
Williams, The Organ Music of Bach. II., i.m., 219.
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csatlakozik hozza kontraszubjektum. A kromatika mar a tétel elején fontos szerepet tolt be,
¢és késobb a ,,Siind und Unrecht”23 szavak dbrdzolasanal kiemelt szerepet kap. A tétel az
elsé versszak szovegét abrazolja — a stile antico eszkozeivel. Mivel Bach a BWV 686-ban
mashova helyezi a tartalmi hangsulyokat, és masfajta zenei eszkoztarat alkalmaz a
kifejezés érdekében, megallapithatd, hogy az orgonakoralban nem célozta meg az elsd
versszak dbrazolasat.

Erdekes parhuzamok figyelhetéek meg azonban a kantita 5. tételével. A Wenn
meine Triibsal tercett lejegyzését tekintve szintén a stile antico jellegzetességeit hordozza,
zenei eszkOztara azonban szamtalanszor kilép ebbdl a keretbdl. Feszegeti a hatarokat mar a
continuo bevezetdjének szekvenciaja, melyet aztan az énekesek archaikusabb megszoélalasa
kovet. A harom szolista kdnonszerlien imitalja egymast, a reneszansz motettastilust idéz6

szolamvezetés jellemzi Oket.
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73. kottapélda: BWV 38.5 — hangszeres bevezetd ¢€s az énekes szolamok belépése.

A tétel felénél a szdveg varatlan tartalmi fordulataval egy idében megjelennek a
BWYV 686 végére is jellemzd figura corta motivumok. Feladatuk, hogy el6készitsék a még

meglepdbb 55. iitemet: a szolamok Osszetalalkoznak egy megkozelitdleg homofon

23 ,blin és hamissag”
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szerkezetben, mar-mar concertald jelleggel zarjdk az elsé szakaszt. Ez a néhany iitem
hangszeres gondolkodast sejtet, és eltavolodik az énekes szélamokra addig jellemzd —

reneszansz zenét 1déz6 — vokalis gondolkodastol.
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74. kottapélda: BWV 38.5 — figura corta motivum megjelenése és a homofon szakasz.

A szdveg a kovetkezoképpen tagolodik a tétel elso részében:
1. hangszeres bevezetd szekvencia, figura corta
2. Wenn meine Trubsal als mit Ketten stile antico, kanon
3. Ein Ungliick an dem andern halt, stile antico, kdnon
4. So wird mich doch mein Heil erretten, figura corta (a kezd6 szekvencia motivuma)

5. Dass alles plotzlich von mir fillt. szolamok talalkozasa

A zenei eszk6zok modosulasanak tekintetében hasonlo tendenciat talalunk a BWV
686-0s tétel végén: egyre inkabb uralkodova valik a stilustol idegen, hangszerszert figura
corta motivum, a tétel legvégére pedig szélamparok is kialakulnak. Mindezek alapjan
valoszinli, hogy a két tétel hasonld tartalmat kivan kozdélni. A BWV 38 a koralkantatak
sorozataba tartozik, szovege hlien koveti a Luther-éneket. Az elsé és utolso tétel a koral két
sz¢€1s6 strofajat zenésiti meg, a kozbiilsd tételek szovege pedig a Luther-kdltemény szabad

parafrazisa, ismeretlen szerz6 tollabol. A targyalt szovegszakasz az ének utolso versszakan
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alapul: ,,Ob bei uns ist der Siinden viel, Bei Gott ist viel mehr Gnade; Sein Hand zu helfen
hat kein Ziel, Wie groB3 auch sei der Schade.?4” Ez a néhany sor gyakorlatilag magéba
foglalja a teljes ének kozponti gondolatat, annak egy szintézise.

Szamszimbolika szempontjabol tudatos szerkesztéelvre utal, hogy a tétel 75 {item
hosszusagu, mely szam az ELEISON sz6 numerikus 0sszege.?S A cantus firmus sorait a
szerz0 mindig ugy boviti, hogy azok kilenc hangbol (3x3) alljanak, igy ebben a tételben is
megjelenik a Szentharomségra torténd utalas.

Osszefoglalasképp megallapithato, hogy a hatszolamu stile antico tétel eleinte hilen
koveti a stilus adta lehetdségeket, majd erds valtozds megy végbe karakter €s zenei
eszkoztar szempontjabol. A cantus firmus kevésbé hallhato, és nem kapcsolédik hozza
konkrét versszak szavak szintjén torténé megjelenitése. Ugyanakkor a feldolgozas tartalmi
valtozasa arra utal, hogy a blinbanati imadsag intenziv felkialtasara a tétel végén a kidrado

kegyelem valaszol és a zarlat megnyugszik. Ezt a kettdsséget elsdésorban az ének utolso

strofajanak elsd két sora jeleniti meg: a blinokre Isten kegyelme nyujt valaszt.

4.7.3. BWV 687

Az Aus tiefer Not schrei ich zu dir énekhez tartoz6 manualiter tétel méretét é&s
komplexitasat tekintve akar a kotet ,,nagy” koralfeldolgozasai koz¢ is tartozhatna. Az elsé
kiadasban kozolt eldadoi utasitas azonban pontosan jelzi helyét: a 4 alio modo manualiter
— tehat nincs pedal sz6lam.26

A tétel sok tekintetben hasonlit az azonos koralon alapuld parjahoz. Ismét végig
elhangzik a cantus firmus, ezittal a legfelsé sz6lamban. Kordlsoronként tagolodik a mar
ismert modon, minden alkalommal hatarozott zarlat el6zi meg a kovetkezd cantus firmus
szakaszhoz kapcsolddo eldimitaciot. Bar a szerkezet nagyon hasonlo, jelentds kiilonbség
tételparjahoz képest, hogy mig a BWV 686-ban uralkodo6 a vokalis szolamvezetés, a BWV

687 meglehetdsen hangszerszerli, és nem csak felépitésében, hanem stilusjegyeiben is

24 Barmily sok is a mi biiniink, Még tobb az Ur kegyelme; Kész 6 mindig, hogy a biinost Karjaval
folemelje.” Forditas: EE 402.

25 Alexander Fiseisky,: ,,Clavieriibung III of J. S. Bach. Theology in Notes and Numbers. Part 2.” In: The
Diapason (2010. november.): 26-29. 27.

26 A korabbi évtizedekben elterjedt volt az a meglatas, hogy a felsé szélamba irt koraldallamot 4’-as
regiszterrel, pedalon érdemes jatszani. Tobb modern kiadas csatlakozik ehhez, annak ellenére, hogy Bach
vilagosan jelezte szandékat a manualiter felirattal.
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kozel all a Pachelbel-féle koraleldjatékokhoz.27 Jelentds hasonlosdg tovabba pedaliter
parjahoz, hogy fontos szerepet toltenek be a szinkdpak és a figura corta motivum.28
Kiilonbség, hogy itt nincs ritmikai slirlisodés a tétel folyaman, a két figura jelenléte allando
¢s egyideji.

A cantus firmust kisérd hdrom szolam fugat alkot, melynek témaja mindig a
kapcsolodo koralsor dallamén alapul. A gytilekezeti ének sorainak megfeleloen hét részre
tagolodik a tétel, felépitése tokéletesen szabalyos rendszert kovet. Minden sorhoz
tizennégy litemes fugarész tartozik, mely — tételparjaval megegyezen — egyszolamu
induléstol jut el a tutti hangzasig. A kisérdszoélamok mindig eldimitacidban mutatjak be az
adott koralsor hangjaira épilild témat, utolsonak 1ép be a szopranban lassu értékekben
megszolalod cantus firmus. Az eléimitacio ot taktus, a koradldallam nyolc iitemen keresztiil

hangzik el, majd egy iitemnyi kadencia teszi egyértelmiivé a tagolast.29
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75. kottapélda: BWV 687, els6 koralsor.
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27 Christian Briickner,: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung.” In. Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.):
3-19. 12.

28 Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 259.

29 Ulrich Meyer,: ,,»Aus tiefer Not« — ein Lobgesang: Versuch iiber J. S. Bachs Orgelchoral BWV 686” In:
MuK 55/2 (1985.): 73-78. 73.
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Konrad Klek észrevétele, hogy az 5+8 iitemes tagolas pontosan utal a JESUS CHRISTUS
szavak betliinek szdmara, a kadencidval egylitt 6sszead6do 14-es iitemszam pedig Bach
nevének alfanumerikus megjelenitdje.30 Ez a szerkezet az egész tételben meghatarozo.

A elGimitacié szabalyos format kovet, rendszerint négy téma elézi meg a cantus
firmus elhangzasat. A kordldallam belépése eldtt mindig téma — tiikortéma — téma —
tilkortéma sorrend figyelhetd meg. Legtobbszor a tenor kezdi az imitaciot, arra egy
titemmel késébb egy tiikortéma felel alt vagy basszus sz6lamban. (Lasd 76. kottapélda.) Az

imitacio a koral elhangzasa kozben is folytatodik.
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76. kottapélda: BWV 687, témak belépése az els6 6t litemben.

A szakaszok rendezettségének tekintetében kivételt képez a centrumban elhelyezkedd
6todik koralsor eldimiticioja, amelyben az alt szolam kezdi az imitaciot, és a megszokott
belépési rendbe még egy téma beékelddik a torlasztasoknak kdszonhetden.

Altalanosan elfogadott nézet, hogy a tiikorforditisok ilyen kovetkezetes és
hangsulyos alkalmazasa a szoveg tartalmi mondanivaldjat hordozza. Kézenfekvd a Luther
altal sokat hangsulyozott és mar a kereszteldi ének ellenfligdjaban is targyalt ,,Bulle ist
Umkehr” — azaz ,,a blinbanat fordulat” — gondolatmenettel magyarazni.3! Erre vezethetd
vissza a bilinbanat tiikorforditdsokkal torténd abrazolasa. A kereszteldi ének manualiter
feldolgozasaval megegyezden a szerkezet itt is ellenfugat (fuga contraria) képez, és ezuttal
cantus firmus tarsul hozza.

A szerkesztés és az imitaci6 rendkiviil siiri, folyamatosan sziik belépési tavolsagra
kovetik egymadst a szolamok. Legsilirlibb a mar emlitett 5. koralsor kezdete, ahol fél iitemes

tavolsagban (két nyolcadonként!) Iépnek be egymas utan a témak. A teljes 102 litembdl a

30 Konrad Klek: ,»Aus tiefer Not.« Zur bemerkenswerten Rezeption einer einzigartigen Melodie in de
Orgelmusik.” In: MuK 73 (2003.): 290-299. 291.
31 Lasd: 4.6.3. fejezet.
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14. iitem az egyetlen,3? ahol épp nem hordozza valamelyik szolam a cantus firmust, illetve
az arra ¢épulo imitaciot.

Az utolso6 koralsort a mar megszokott egy iitemes kadencia helyett 6t litemes koda
zarja, mely a teljes szerkezetet vizsgalva keretet alkot az elsé imitacioval. Ennek

koszonhetden a hét cantus firmus szakaszbol allo tétel szimmetrikus elrendezést mutat.

Utemek szdma
Kozjaték 5 6 6 6 6 6 6 5
Cantus firmus 8 8 8 8 8 8 8

20. tablazat: BWYV 687, szerkezeti attekintés.

Mar Hermann Keller megallapitotta, hogy a tétel rokonsdgot mutat a BWV 668-as
Vor deinen Thron tret’ich hiermit koralfeldolgozéssal.33 A szerzd ebben hasonloképp vezeti
végig az ¢éneket a legfels6 szolamban,34 a hozzd kapcsolodd kiséretben pedig az €pp
elhangzé koralsor dallamvonalabol alkot haromszélamu ellenfugét. A szerkezeti egységek
hosszlisaga szintén kiegyenlitett, a tenor témainditdsat mindig az alt tiikorforditasa koveti.
Mindkét ének szovege a bilinbdnat témajat jeleniti meg, konyorgés Istenhez, hogy ne
forditsa el arcat a vétkes embert6l.3>

A szokatlan fisz-frig hangnemvalasztas a fajdalmas karaktert erdsiti — kiilondsképp
a barokk orgonaépitészet hangszerein. A korabeli hangoldsokon a tételt zar6 Fisz-dar
akkord semmiképp sem tudta kdzvetiteni a blinok megbocsatasaban valdé 6rom ¢és a
kegyelem iizenetét. Ez volt az egyik leghamisabb dir harmashangzat, mely szinte mar nem
is tekinthetd teljes értékii zarlatnak, mindenképp feloldasra var.

Bach ezzel az eszkozzel jelzi, hogy a két Aus tiefer Not feldolgozast ezittal
forditott sorrendben koveti egymdst, a kdzds mondanivald sokkal inkdbb kiteljesedik
manualiter-pedaliter sorrend alkalmazasa esetén. A teljes kotet struktardja megkivanja az

eddigi elrendezés folytatasat, de az ének tartalmanak tekintetében a BWV 687 jeleniti meg

32 Valamint ismétléskor a 42. iitem.

33 Keller, Die Orgelwerke Bachs, i.m., 208.

34 A BWV 668 toredékként maradt fenn. Bach halala utan adta ki Carl Philipp Emmanuel Bach a teljes,
végigkomponalt tételt, ezt ma BWV 668a jeldléssel kiilonboztetik meg a fragmentumtol.

35 Vor deinen Thron tret’ ich hiermit, o Gott, mit inniglicher Bitt, ach, kehr dein liebreich Angesicht von mir
blutarmen Siinder nicht.”
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a bilineibdl Istenhez forduldé embert, amint a kordl elsd versszakdnak szovegével
fohaszkodik: ,,Aus tiefer Not schrei' ich zu dir, Herr Gott, erhor' mein Rufen!’’36

A tétel zéarlata nem kozvetit megnyugvast, hanem egyértelmiien nyitva marad,
valaszra var — ,,Wer kann, Herr, vor dir bleiben?’37 Harmoniailag tokéletesen illeszkedik
utdna az ének hatszélamu feldolgozdsa. A korabeli temperatran megszélalo Fisz-dar
akkord tovabbmutat a BWV 686 egy szélamban, ,,h” hangon torténd induldsara. A
pedaliter feldolgozas kordbban bemutatott belsé torténései és karaktervaltozasai
megvalaszoljak a manualiter tétel végén nyitva maradt kérdést: ,,Ob bei uns ist der Siinden

viel, Bei Gott ist viel mehr Gnade.38

BWYV 687 zarlat BWYV 686 kezdés
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77. kottapélda: BWV 687 és BWV 686 hangnemi illeszkedése.

36 Mélységes mélybdl kialtok hozzad, Ur Isten, hallgasd meg kialtasom.”
37 ,Uram, ki allhat meg el6tted?”
38  Bar sok a mi bliniink, még tobb kegyelem van az Istennél.”
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4.8. Urvacsora
4.8.1. Jesus Christus unser Heiland, der von uns den Gotteszorn wandt

Luther Marton két éneket komponalt az Girvacsorahoz kapcsolddoan, ezek 1529-t61 kezdve
a katekizmusénekek kozott jelentek meg az énekeskonyvekben.! A kettd koziil elsdsorban
a targyalt Jesus Christus unser Heiland, der von uns den Gotteszorn wandt szovegkezdetii
tétel tekinthetd a katekizmushoz kapcsolddd, tanito jellegii kolteménynek.

A reformator az 1523-as Formula Missae et Communionis megjelenése utan kezdte
el kérdezni a hivOket az urvacsorarol, hogy értik-e mik a szentségek, ¢s miért van rajuk
sziiksége az embernek.2 Az ének ezt kovetden, 1524-ben keletkezett — errdl tanuskodik,
hogy annak stilusa és gondolatmenete az adott év husvétjdt megel6zd prédikaciokra
emlékeztet.3 Az elsd forrds egy augsburgi roplap 1524-bdl, ahol két szolamban kozlik.
Val6szintileg Luther komponalta a hozzairt diszkant szoélamot is. Ugyanebben az évben
megjelent a wittenbergi énekeskonyvben és az Erfurter Enchiridionban.

Mar a legkorabbi kiaddsokban olvashato felirat: Das Lied S[ancti] Johannis Hus
gebessert. Az ének ugyanis 14. szazadi, latin nyelvii eloképpel rendelkezik (Jesus Christus
nostra salus), melyet Luther koraban és utdna még jelentds ideig Husz Janosnak
tulajdonitottak. A koltemény egy akrosztichon, versszakainak kezddbetii a JOHANNES
nevet adjak ki.5 Spitta rdmutatott, hogy bar a Luthertél szdrmazo atkoltés hivatkozik
eléképére, tartalmilag jelentdsen eltér attol.

A két koltemény alapkaraktere annyira kiillonb6z6, hogy nem csodalkozhatunk azon,
ha szoéhasznalatukban is ritkan taldlunk hasonlésagot. Hus éneke az Oltariszentség
dics6itése Aquindi Tamas Lauda Sion Salvatorem szekvenciajanak stilusaban [...]
Luther éneke ezzel szemben utmutatds arra, hogyan vegyik méltd6 modon az

urvacsorat. [...] Az a benyomasunk, hogy Luther egy elterjedt tirvacsora-himnusz

kezdetéhez kapcsolodva kifejezésre juttatta sajat reformatori szemléletét az Urvacsora

mélto vételének gyakorlatardl.6

U Albert Clement: Der dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes,
22017.) 265.

2 Gerard Hahn — Helmut Lauterwasser: ,,215. Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Gotteszorn
wandt.” In: Liederkunde. Heft 21. 15-22. 18-19.

3Lh.

4 Hahn — Lauterwasser, Jesus Christus, unser Heiland, i.m., 20-21.

5 Hahn — Lauterwasser, Jesus Christus, unser Heiland, i.m., 16.

6 Ecsedi Zsuzsanna: Luther-énekek a magyar evangélikus énekeskényvekben. DLA disszertacid. Budapest:
LFZE, 2003. (Kézirat). 123—124. Németiil: Philipp Spitta: J. S. Bach. II. (Lipcse, 1873.) 202.
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Ujabb kutatdsok megallapitottak, hogy a latin énekszoveget valojaban Johannes
von Jenstein (1348-1400) pragai plispok irta.” A szoveghez hasonldan a dallam eldképe is a
Jesus Christus nostra salus szovegkezdetli kozépkori kancid, mely a német
népénekhagyomanyban tobbféle dallamvariansban tovabbélt.8

Luther kozli az éneket német misé€jében,® valamint 1533-as templomi rendjében az
urvacsorai jegyek kiosztasa kdzben torténd éneklésre — valtakozva Jesaia, dem Propheten,
das geschah szovegkezdetii német Sanctusaval és masik Urvacsorai énekével, a Gott sei
gelobet und gebenedeiet tétellel.10

A szoveg szerkezete két részre tagolodik: az 1-2. versszak az urvacsora leirasa, a
3-10. versszak pedig Utmutatas a helyes urvacsorahoz. Napjainkban az énekeskonyvek
nem kozlik az 6sszes versszakot, de Schemelli kiadvanyaban mind a tiz strofa megtalalhaté

volt.!! Feldolgozasok Bach miiveiben: BWV 363, 665, 666, 688, 689.12

1. Jesus Christus unser Heyland, 6. Solch grof3 gnad und barmherzigkeit
der von uns den Gottes zorn wandkt, sucht ein hertz in grosser arbeit.
durch das bittre leiden sein Ist dir wohl, so bleib davon,
half er uns aus der héllen pein. daB3 du nicht kriegest bosen lohn.

2. Dal} wir nimmer des vergessen, 7. Er spricht selber: Kommt ihr armen,
gab er uns sein Leib zu essen, laB3t mich tiber euch erbarmen,
verborgen im brodt so klein, kein arzt ist dem starken noth,
und zu trinken sein Blut im wein. sein kunst wird an ihm gar zu spott.

3. Wer sich will zu dem tisch machen, 8. Hattst du dir was konnen erwerben,
der hab wohl acht auf sein sachen, was diirft ich denn fiir dich sterben?
wer unwiirdig hiezugeht, Dieser Tisch auch dir nicht gilt,
fiir das Leben den tod empfzht. so du selber dir helfen wilt.

4. Du solltt Gott den vater preisen, 9. Glaubst du das von herzensgrunde,

daf3 er dich so wohl thut speisen,
und fiir deine missethat
in den tod sein’n sohn gegeben hat.

5. Du sollt glauben und nicht wanken,
daB es sey ein speis der kranken,
deren herz von siinden schwer,
und vor angst ist betriibet sehr.

und bekennest mit dem munde,
so bist du recht wohl geschickt,
und die Speis deine seel erquickt.

10. Die frucht soll auch nicht ausbleiben,

deinen néchsten sollst du lieben,
daB er dein genieBen kan,
wie dein Gott an dir hat gethan.!3

7 Markus Jenny: Luther, Zwingli, Calvin in ihren Liedern. (Ziirich: Theologischer Verlag, 1983.) 94.

8 Hahn — Lauterwasser, Jesus Christus, unser Heiland, i.m., 20.

9 Luther Marton: A német mise és az istentisztelet rendje. (Ford. Paulik Janos) 472—473.

10 Hahn — Lauterwasser, Jesus Christus, unser Heiland, i.m., 19.

Il Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 265-266.

12 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 267.

13 Georg Christian Schemelli: Musikalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte als neue
Lieder und Arien mit wohlgesetzten Melodien, in Discant und Baf3. (Lipcse: Breitkopf, 1736.) 95.
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4.8.2. BWV 688

A Klavieriibung III. utolsé pedaliter tétele ismét a nehezen megkozelithetd feldolgozasok
koz¢ tartozik. A 20. szdzad folyaman a mii szdmtalan negativ kritikat kapott, sokan nem
tudtak karakterét 6sszeegyeztetni az Urvacsora misztériumaval. Legkorabban Spitta irta le,
hogy a feldolgozds nem passzol a kolteményhez,!4 majd Schweitzer a koraldallam
szétesését és az ellenpontot hidnyat kifogasolta.!5 Grace és Taylor érzelemmentesnek,
kevéssé megnyerdnek talalta a tételt.10

Ebben az iddszakban sokan a mondanivaldé kozéppontjaba helyezték az indito
témat — a karaktert meghatérozé, szokatlanul nagy ambitussal rendelkez6 ugrasokat. igy
pusztan az auditiv élménybol kiindulva az ének 5. versszakat tarsitottak a
kompozicidhoz,!7 — kiilonosképp is kiemelve annak elsd sorat: Du sollst glauben und nicht
wanken.'8 Késobbi korok kutatoi szerencsére nem elégedtek meg az elsé benyomassal, igy
ma mar tobb elgondolkodtatd elemzés segit megfejteni a tétel mélyebb szimbolikus
tartalmat.!®

a 2. Clav. e Canto fermo in Pedal — jelzi az els6 kiadés, tehat a két kéz kiilon
manualon jatszik, és a kordldallam a pedalba keriil. Hagyomanyos triéra emlékeztet a
kottakép, hangzas szempontjabol azonban a tenor szélamban van a cantus firmus és a bal
kéz latja el a basszus funkciét.20 Ez a szerkezeti megoldas egyértelmii pairhuzam a BWV

684-es Christ unser Herr zum Jordan kam feldolgozassal. Kozépszolamban elhangzo

14 Philipp Spitta: Johann Sebastian Bach. II. (Lipcse: Breitkopf & Haértel, 31921.) 694.

15 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1951.) 429-430.

16 Harvey Grace: The Organ Works of Bach. (London: Novello and Company, 1922.) 221.; Stainton de B.
Taylor: The Choral Preludes of J. S. Bach. (London: Oxford University Press, 21944.) 73.

17 Philipp Spitta, Albert Schweitzer, Hans Leudtke, Charles Stanford Terry és Christoph Albrecht.

18 Hinned kell és nem inogni.”

19 Horst Reichenbach: ,,»Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Gotteszorn wandt« aus dem Dritten
Teil der Klavieriibung von J. S. Bach, groBe Bearbeitung.” In: MuK 38 (1968.): 238-240.; Christian
Briickner: ,,J. S. Bach: Dritter Theil der Clavier Ubung.” In. Musik und Gottesdienst 3/4 (1973.): 3-19.;
Robin A. Leaver: ,,Bach’s »Clavieriibung III«: Some Historical and Theological Considerations.” In: The
Organ Yearbook 6 (1975.): 17-32.; Werner Breig: ,,Bachs »Orgel-Missa« und der III. Teil der Clavieriibung.”
In: Peter Tenhaef, Walter Werbeck (szerk.): Greifswalder Beitrdge zur Musikwissenschaft 12. Messe und
Parodie bei Johann Sebastian Bach. (Frankfurt am Main: Peter Lang. 2004.) 197-213.; Albert Clement: Der
dritte Teil der Clavieriibung von Johann Sebastian Bach. (Middleburg: AlmaRes, 22017.) 275-282.

20 A szakirodalomban tobbszor hivatkozik a pedalban talalhato koraldallamra basszus-fundamentumként, de
ez nem helytalld. Az els6 kiadasban a cantus firmus sz6lama kdzépen van leirva, sok esetben még akkor is a
bal kéz folott szol, ha 16’-assal regisztraljak. Ertelmes harmoniamenetet akkor kap a jatékos, ha egy er6teljes
8’-as hangszin keriil a pedalba, és esetleg a bal kéz sz6lamat erdsiti egy 16’-as.

V.6. Rudolph Steglich: Johann Sebastian Bach. (Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion,
1935.): 123; Reichenbach, Jesus Christus, i.m., 238; Leaver: Bach'’s Clavieriibung III., i.m., 24; Christoph
Wolff: ,Zum Dritten Teil der Klavieriibung.” In: Christian Kabitz (szerk.): 57. Bachfest der neuen
Bachgesellschaft. Bach und die Barockkunst. (Wiirzburg: Universititsdruckerei, 1982.) 131-135. 135.
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cantus firmust talalunk tovabba a kotet masodik Kyrie feldolgozasaban. Mindharom tétel
sajatja, hogy a tenor fekvésben elhangzo6 koraldallam Krisztus megvaltd miivére utal.2!

A koralfeldolgozas a kotet eddigi pedaliter darabjaihoz hasonléan tobb sajatos
megoldast is alkalmaz. Jobb kéz inditja el rendkiviil szokatlan témaval: hat hangbol allo
motivum alkotja annak egy litemét, mely nyolcadokban mozog és nagy hangkdzugrasok
Osszeszukiilésére €piil. Bach négyszer egymas utan megismétli ezt a motivumot, mindig
egy hanggal magasabbrol inditva. A pedaliter koraleldjatékok kozott ez a téma all
legtavolabb a hozza kapcsolédd dallamtdl. Az 6todik iitemben mds iranyt vesznek a

nyolcadok, majd egy ilitemnyi tizenhatodmenet zérja a jobb kéz témabemutatasat.
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78. kottapélda: BWV 688, téma.

e

BT

\®

A témafej intenziven atjarja a kéz szoélamait és a legvaltozatosabb formékban
jelenik meg. Legtobbszor eredeti alakban hangzik el, de nagy szdmban taldlhatoak
tikkorforditasok, rakforditasok illetve raktiikor-forditasok. Mindegyik megszolalas konnyen
felismerhetd els6 hallasra is — kdszonhetden annak, hogy a témafej éles kontrasztban all az
egyébként skalazasra és tizenhatodoldsra épiild kisérettel. Tobb kutatdé megfigyelte mar,
hogy az els6 iitemek hangjai keresztmotivumokat alkotnak.22 A szimbolikus tartalom
kiterjedtebben értelmezhetd: az azonos abc-s hangok Osszekdtése megjeleniti a gorog Jota
¢s Chi betiiket abrazolé motivumot, mely Jézus Krisztus nevének kezddbetliire utal. A
monogram elsd iitemekben torténd megjelenitése dsszefiiggésbe hozhatd az ének szovegét

indit6 ,,Jesus Christus” megszolitassal.?3
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1. abra: Jota-Chi motivum.

21 Lasd: 4.6.2. fejezet.

22 Joachim Krause: ,,Die gro3e Bearbeitung von »Jesus Christus, unser Heiland« aus Clavieriibung III von
Johann Sebastian Bach.” In: MuK 35/3 (1965.): 117-126. 122—123.

23 Reichenbach, Jesus Christus, i.m., 238.

146.



Aligha lehet véletlen, hogy a szimbolikus tartalommal atitatott zenei motivum
osszesen 72 alkalommal hangzik el. Ez a szam szimbolizalja az Ur nevének hetvenkét
OszOvetségi hasznalatat. Bibliai utalds tovabba a 72 bibliai angyalra, a régi idok 72
nemzetségére, a 72 tanitvanyra, akiket Jézus elkiildott, hogy prédikaljak az evangéliumot.24
A motivum fele-fele ardnyban oszlik meg a jobb és a bal kéz kozott, tehat 36-36
alkalommal hangzik el.

Az allandd nyolcadmozgésra épiilé téma mellé Bach folyamatos tizenhatodokat
illeszt, melyek sziinni nem akar6 motorikussdgot kolcsondznek a tételnek. Figyelemre
meéltd, hogy mindkét ritmikai elemhez olykor nagyon szokatlan ugrasok — saltus
duriusculus figurdk — tarsulnak, nem ritka a szlikitett és bdvitett hangkdzok hasznalata.
Részben ezeknek kdszonhetd, hogy a darabban sok eldkészitetlen disszonancia talalhato.25

A cantus firmus négy sora négy részre tagolodva hangzik el. A kozjatékok hasonlo
hosszsaguak, leszamitva a csupan négy litemes utdjatékot. A dallamvonalban a szerzo
apr6 valtoztatadsokat alkalmaz, az egyes koralsorok hangjainak szdma szabalyos rend

szerint valtozik: 10, 12, 10, 12 hangbol allnak.

Utemek szama

Elgjaték / kozjatek | 17 17 14 16 4

Cantus firmus 12 12 10 16

21. tablazat: BWV 688 szerkezeti felépités.

Azon tulmenden, hogy a cantus firmus tenor hangfekvésben hangzik el a pedal
sz6lamban, a tétel egyéb hasonlosagokat is mutat a BWV 684-es, Christ unser Herr zum
Jordan kam koralfeldolgozéassal. Mindkét tétel induldsandl fontos szerepet tolt be egy
elsdsorban szemmel lathatd, am erdteljesen Krisztusra utald jelkép: a kereszteldi éneknél
keresztmotivum, az urvacsorai tételnél pedig a Jota-Chi szimbolum. Feltind tovabba, hogy
meghatarozo ritmikai elemek a nyolcad ugrasok és a folyamatos tizenhatodmozgas — ezek
egymas kontrasztjaiként jelennek meg a feldolgozasokban.

Luther Marton katekizmusdban a két téma, a keresztség és az Urvacsora utal

egymasra. A keresztségnél az emberi szem csupan a vizet latja, az Urvacsora esetében

24 Alexander Fiseisky: ,,Clavieriibung III of J. S. Bach. Theology in Notes and Numbers. Part 2.” In: The
Diapason. (2010. November): 26-29. 28.

25 Christoph Albrecht: ,,J. S. Bachs Clavier Ubung. Dritter Theil. Versuch einer Deutung.” In: BJ 55 (1969.):
46-66. 56.
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pedig a kenyeret és a bort. Mindkét esetben az Ige az, amely ezt megeleveniti: ,,Accedat
verbum ad elementum et fit sacramentum”, vagyis ,,az Ige tarsul az elemhez és szentséggé
lesz” — 1dézi Luther Augustinust a Nagy Katéban.26

A Krisztus nevének kezddbetlijét szimbolizaldo témafej és a tétel egyéb
jellegzetességei egylittvéve arra utalnak, hogy Bach az elsd versszak szovegét jeleniti meg
kompoziciojaval, épp ahogyan a keresztelSi ének esetében is. Erzékletes abrazolast biztosit
a versszak inditasa: Jézus Krisztus neve hangzik a koral megszolitasaban, egyuttal
vizualisan is megjelenik a feldolgozast inditd jota-chi motivumban.

A szerz0 két helyen kiemelt szerepben alkalmazza a témafejet alkoto, ugralo
motivumot: a 20-21. és a 112-113. litemekben a két kézben egyszerre jelenik meg,
méghozza gyors szinkdpald ritmusban, egy tizenhatod eltolassal egymashoz képest. Els6
alkalommal normal alakban taldlhato, amikor a pedal a ,,Christus” sz6 két hangjanal tart a

koralban.
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79. kottapélda: BWV 688, a téma duplikalt és szinkdpalod formaban.

A téma duplikalt, szinkopal6 alkalmazdsa masodszor a koralt zard Pein, azaz ,,szenvedés”

sz6 orgonapontjahoz kapcsolddik, itt tiikorforditasban.
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80. kottapélda: BWV 688, a téma duplikalt és szinkopald formaban, tiikkorforditasban.

26 Luther Marton: ,,A Nagy Katé.” In: D. Dr. Préhle Karoly (szerk.): Luther Marton négy hitvallisa.
(Budapest: A Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Sajtoosztalya, 1983.) 115-268. 247.

148.



Az els6 koralsort két kanon keretezi, melyek tokéletesen megegyeznek, csupan
hangnemtik eltérd. Figyelemre méltd szakaszok ezek, mivel az eddigi zenei eszk6zoktol
eltéré motivumokat alkalmaznak: a nyolcadmozgas energikus akkordfelbontas formajaban
jelenik meg a 14. iitemben, majd a két kéz tizenhatodai egyszerre mozognak — elészor a
tétel folyaméan. Mindkét esetben a felsd szdlam dallamvonaldt koveti az alsd, aminek

koszonhetden a kanon jelképezi, hogy a Megvalto kovette Atyja rendelését.

Sesiessies
e e

81. kottapélda: BWV 688, els6 kanon.

A masodik kanon még kiilonosebb mddon jelenik meg, ugyanis bar idében szintén a felsé
szolamot koveti az alsd, egy heterolepsis?’ hivja fel a figyelmet a 29-32. iitemekre.
Mindkét szolam kétvonalas d-rdl indul, és lefelé tarto dallamvonaluknak k&szonhetden a
bal kéz belépése magasabban szolal meg, mint a jobb kéz aktualis szakasza. Ezen a

terlileten éri el a jobb kéz a legmélyebb, illetve a bal kéz a legmagasabb hangjat.28

82. kottapélda: BWV 688, masodik kanon és heterolepsis.

Az 59. és 72. litemek kozott nagyon sok az el6készitetlen disszonancia (parrhesia)
— ezek a kovetkezd koralsor szovegét készitik eld: ,,durch das bitter leiden sein.”?% A
feldolgozas masodik felében feltiind, hogy a koraldallammal egy idében rendszerint a
tématol fliggetlen, akkordfelbontasokra €piild szekvencia hangzik el, viszonylag kénnyed
hangvételben. Olyan, mintha a szerzé a half er0 szovegszakaszt akarna ezzel

hangsulyozni. Amikor nincs jelen a cantus firmus, disszonans harmonidk, erdteljes saltus

27 Tart6s szo6lamcsere.

28 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m.,279-280.
29 | .a keserves szenvedés altal.”

30,8 megsegitett”
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duriusculus 1épések és a hangnemérzetet megkérddjelezd, vératlan fordulatok keriilnek
elétérbe (pl. 93-99. {item). A cantus firmus belépésével a tonalitas megszilardul, elétérbe

keriil a szovegi tartalom, mely szerint ,,Krisztus megvaltott minket minden biliniinkbdl.”
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82. kottapélda: BWV 688 hangnemi bizonytalansag az utols6 koralsor belépése eldtt.

o |

Sajatos a tétel zardsa: szokatlan kromatikus tizenhatod menet taldlhaté a felsé
szo6lamban a 115. {itemet kovetd szakaszban. Rovid id6 alatt Bach a tizenkétfoku skala
tizenegy hangjat hasznalja, ami a kor zenei eszkdztaratol idegen. Valoszinlsithetd, hogy a
versszak utolsd szavait abrazolja (,,der Hollen Pein”), melyet azutdn megtor az utolso
pillanatban feltorekvd akkordfelbontas — megjelenitve, amint Krisztus kiemeli a bilinost,

sajat megvalto kereszthaldla és az urvacsora altal.
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82. kottapélda: BWV 688 zarlat.

4.8.3. BWV 689

A targyalt koralelgjaték-gytijtemény manualiter tételei koziil az utolsd feldolgozas
tekinthetd az egyetlen valddi fugaszerkezetnek, ami négyszolamu. Egyediilalld tovabba
hangneme, kizarolag itt keriil terctavolsagra egymastol a tételpar. Figyelemre méltod ezen
kiviil a terjedelem, hosszisaga meghaladja a korabbiakat, akar a ,nagy” tételek kozé is
tartozhatna.

A flga témaja a hozza kapcsolodo kordl elsé soranak felel meg. A dallam negyedik
hangjanal talalhato felemelt IV. fok a korabeli énekeskonyvek kozlésétol nem idegen,

ebben a forméaban taldlhatdé tobbek kozott a Vopelius-féle énekeskonyvben is.3! A

31 Clement, Der dritte Teil der Clavieriibung, i.m., 283.
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jellegzetes kvint felugrassal torténd indulas a redlis és tonalis valasz miatt olykor kvart
1épéssé alakul. A téméak mindig eredeti forméaban jelennek meg, nem kapcsolédnak hozza
tiikkor és rakforditasok. A kontraszubjektum folyamatos nyolcadmozgést biztosit a téma

kimért negyedeivel szemben, mely megjelenik tiikorforditadsokban is.32
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83. kottapélda: BWV 689, téma ¢és kontraszubjektum.

A téma tizenhdrom hangbdl all, Osszesen tizenhét témabelépés talalhato a tételben.
Hosszabb kozjaték tagolja a darabot, melyben a témdara és a kontraszubjektumra
emlékeztetd motivumok uralkodnak, itt jellemzd a linearitds és a mar-mar vokalis
gondolkodés.33 A kozjaték két részre osztja a tematikus szakaszt, az els6ben tiz
témabelépés hallhato, a masodikban hét.
megkozelités szerint két fontos szdm, 10 és 7 Osszegeként irhato fel, igy pedig a
Tizparancsolat és a Szentlélek ajandékainak kozos jelenlétére utal.35 A Torvény képezi
alapjat az Oszovetségnek, mely azutan Krisztus kereszthalala altal az Ujszovetségben
teljesedik be. ,,E pohar amaz 1) szovetség az ¢én vérem altal, ezt cselekedjétek,
valamennyiszer isszatok az én emlékezetemre.” — mondja Jézus az utolsd vacsordn, és
hangzik el minden istentiszteleten az Urvacsorai liturgidban. A kehelyben lathatdo bor
emlékeztet a Torvény itéletére, ugyanakkor a Szentlélek ereje altal Krisztus vérévé lesz,
mely az 0j szovetség, benne a megvaltas lehetdségével.

Mar Keller emliti a téma alkalmazéisanak legfobb jellegzetességét: a belépési
tavolsdgokat kivételes szabadsdggal kezeli a szerz8.3¢ A kezdd, hangsulyos indulast

kovetden késébb tobb alkalommal eléfordul a feliitéses témakezdés, ezaltal a fugatéma

32 Peter Williams: The Organ Music of Bach. II. (Cambridge: University Press, 1980.) 224.

33 Rudolf Bockhold: ,,Die letzte Choralbearbeitung aus dem dritten Teil der Clavieriibung: Fuga super »Jesus
Christus unser Heiland«.” In: Albert Clement (szerk.): Das Blut Jesu und die Lehre von der Verséhnung im
Werk Johann Sebastian Bachs. [Proceedings of the International Colloquium ,,The Blood of Jesus and the
Doctrine of Reconciliation in the Works of Johann Sebastian Bach”, Amsterdam, 14—17 September 1993.]
(Amsterdam: Royal Netherlands Academy of Arts and Sciences, 1995.) 271-283. 274.

34 Heinz Meyer: Die Zahlenallegorese im Mittelalter. Methode und Gebrauch. (Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1975.) 151.

35 Lh.

36 Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs: Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe.
(Leipzig: Peters, 1948.) 210.
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szinte elszakad az egyébként kovetkezetes metrikus rendt6l. Az elsé négy téma
bemutatasdnal még szabdlyos hat iités elteltével koveti a comes a dux-ot, a 10. iitemben
azonban mar erdteljes torlasztas lathato: egy iités tavolsagra felel egyik téma a masikra. A
darab folyaman el6fordulnak 2, 4, 5 és 7 negyed hosszusagu belépési tavolsagok.37
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84. kottapélda: BWV 689, a témak torlasztasa.

Kiilon emlitést érdemel az 57. {item, ahol egyszerre két téma indul: az alt szélam
mutatja be utols6 alkalommal hagyomanyos alakban a témat, vele egyiddben pedig elindul
a tenorban is, augmentalt formaban.38 igy a darab utolsé szakaszan elhangzik a koral teljes

elso sora, lassu értékekben a tenor szoélamban.
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85. kottapélda: BWV 689-ben a cantus firmus megjelenése.

A téma idObeliségtdl fliggetlen, hangsulyrend szempontjabol valtozatos ismétlései
egy sajatos retorikai figurat jelenitenek meg, melynek neve congeries, és az emlékeztetés,

felidézés funkciojat tolti be. Az ének tartalméval 6sszevetve azt jeleniti meg, mintha a tétel

37 Bockhold, Die letzte Choralbearbeitung, i.m., 271.
38 Keller meglatasa szerint ez az ember és Isten Grvacsoraban torténd egyesiilésének szimboluma, az ,,unio
mystica”. Keller, Die Orgelwerke Bachs, i.m., 210.
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a Luther-koral 2. strofajanak elsé sorat ismételné folyamatosan: ,,Das wir nimmer des
vergessen.”3?

Ez az értelmezés egybecseng azzal a ténnyel, hogy a Jesus Christus unser Heiland,
der von uns den Gottes Zorn wandt koral kozponti gondolatanak mar Luther kordban is az
ének elsd két versszakat tekintették. A Bach Klavieriibung II1. kotetében szerepld tételpar

JO lehetdséget biztosit a két egymast kiegészitd stréfa megjelenitésére.

39 Hogy errdl sose feledkezziink meg.”
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5. OSSZEGZES

A Klavieriibung III. koralfeldolgozasainak attekintése utdn megallapithato, hogy a szerzo
egy olyan gylijteményt komponalt, mely valoban egyediilallo. Nem csupdn esztétikai
¢lményt nyujté darabokat kap a hallgatd, melyek tantskodnak a szerzé komponalasi
jartassagarol, hanem mellette el lehet mélyiilni a szerkezet Osszetettségében, a szimbolikus
utaldsok sokasdgdban és a kordlokhoz kapcsolodd szdvegek tartalmaban.
Megkérddjelezhetetlen, hogy a gylijtemény egyszerre tobb sikon hat.

Mikor eldszor végighallgattam a kompozicidkat, késztetést éreztem, hogy
megfejtsem, konkrétan mire valé ez az Osszedllitds, milyen formdba kell rendezni a
tételeket ahhoz, hogy értelmes liturgikus funkciot kapjanak. Amint elkezdtem ismerkedni
masok megkdzelitéseivel, hamar vilagossa lett: nem lesz képességem ilyen iranyu valaszt
adni a kotet felhasznaldsara, igy dolgozat elsd fejezeteinek irdsakor mar egyértelmi volt,
hogy nem lesz célom efféle Gtmutatast nyUjtani A Klavieriibung III. egy tanusagtétel
Johann Sebastian Bach orgonamiivészetérdl, mely segit elképzelni korunk emberének,
hogy milyen lehetett a jatékat hallgatni valamely lipcsei istentiszteleten.

A miivek elemzése folyaméan mindig kerestem a szdvegi kapcsolodasokat az adott
feldolgozas koraljabol kiindulva. Ennek tanulsdga az volt, hogy mig a cantus firmust
hordozo tételek esetében kelld vizsgdlat utdn nagy bizonyossaggal érteni véltem a
szovegabrazolas utaldsait, addig a koraldallamot nem tartalmazd kompoziciok esetében
sokkal dvatosabb fogalmazast kellett alkalmaznom. Ezekben az esetekben elképzelhetonek
tartom, hogy olykor maga szerz0 is egy atfogobb megkozelitésre torekedett, illetve, hogy a
kozvetiteni kivant tartalom elvontabb modokon jelenik meg, példaul szerkezeti
utaldsokban. Fontos tapasztalatom tovabba, hogy a katekizmustételek nem rendezddnek
sorba pedaliter vagy manualiter sorrendben. Az adott énekhez tartozd tételparok viszont
sok esetben egymas kiegészitdi — ez természetesen gyengiti a liturgikus funkciot.

A miivek teret engednek a végtelen gondolkodasnak, paratlan gazdagsaggal
mutatjak be zene és teoldgia szoros kapcsolodasat. Biztos vagyok benne, hogy minden
alkalommal jabb Gsszefliggések lehetdségei tarulnak fel az elmélyiilt érdekl6dd szamara.
Annak tudatdban fejezem be a tételek elemzését és értelmezését, hogy a teljességre csak
torekedni lehet, Bach kompozicidés gondolkodasanak zsenijét azonban megérteni —

lehetetlen.
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